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樂府詩及近體詩

＊文體簡介—樂府

(一)「樂府」的意義

1.「樂府」本為官署之名，秦時已有樂府官，掌國家的祭典樂制。

2.漢武帝時正式成立樂府官署。漢書 禮樂志云：「至武帝定郊祀之禮，乃立樂府，採詩夜誦。」以李延年為協律都尉，多舉司馬相如等數十人造為詩賦，命李延年作新聲曲。後人便把那些協律的詩歌稱為樂府。此為「樂府」之所本。

3.後來樂府詩的擬製漸多，於是有入樂的、有不入樂的、有創製的、有摹擬的等等之分，但無論名實是否相符，仍一概稱之為樂府。

4.樂府的設置，一方面是為了製作宗廟的樂章，以歌功頌德，點綴昇平；一方面是為了蒐集民間歌謠，了解民間對統治階級的意見，以便採取統治的對策。不論其設置目的何在，在客觀上它起了蒐集和保存民歌的作用，使當時四散於民間，僅靠口頭流傳的許多作品得以集中和記錄下來，這在文學史上是具有重要意義的。

(二)特色：是配樂的歌辭，有些甚至有明顯的音樂性，如：歌、行、引、曲、辭、吟、謠、調、詠、唱、怨、嘆、弄、操等命題。

(三)演變發展

1.漢樂府：(1)與古詩同為漢代詩歌的雙葩。(2)民歌樂府為精華，大都是人民的口頭創作。(3)名篇：江南可採蓮、陌上桑、孔雀東南飛、上山採蘼蕪。

2.南北朝樂府：南朝樂府婉轉柔美：如長干曲。北朝樂府樸質雄渾：如木蘭詩、敕勒川。

3.新樂府：(1)郭茂倩曰：「新樂府者，皆唐世之新歌也。以其辭實樂府，而未嘗被於聲，故曰新樂府也。」形成於唐初，確立於元稹、白居易的「新樂府運動」。(2)不入樂，也不沿用舊題，另立新題，形式上已近古體詩。(3)元、白所作新樂府以反映社會寫實為主，如：白居易 賣炭翁、杜陵叟。

(四)漢樂府民歌的影響

1.漢樂府民歌繼承並發展了周代現實主義的優良傳統，對後代詩歌的影響也表現在這種「感於哀樂，緣事而發」的現實主義精神上。 

2.漢樂府詩歌的影響還表現在對新的詩歌形式的創造上，創造了雜言體與五言體。

3.在藝術手法上，特別是在敘事詩的寫作技巧上，漢樂府詩歌的影響也是非常顯著的。

(五)樂府詩與古詩之比較

	
	樂　　　　府　　　　詩
	古　　　　　　　詩

	作者
	多為民間作品
	多士大夫之作

	音樂
	入樂

可歌

可誦
	不入樂

不可歌

只可誦

	句法
	句式自由，多長短句
	句式較嚴整，多五、七言，亦見雜言

	句數
	不限
	不限

	對仗
	不限
	不限

	平仄
	不分
	不分

	換韻
	可以換韻
	可以換韻

	發展
	起於西漢，盛於魏 晉 南北朝，變調於中唐
	創始於兩漢，發展於魏 晉，衰落於南北朝，復興於唐 宋

	風格
	多敘事，南朝尚婉轉，北朝趨樸實雄渾
	多言情之作，以溫雅為貴

	價值
	同為漢代詩歌雙葩

	影響
	五言古詩自樂府發展而來，七言絕句源自南北朝樂府小詩
	五言絕句自五言古詩來


＊「長干行」綜合賞析
	妾髮初覆額，折花門前劇。

郎騎竹馬來，遶床弄青梅。
	1.全詩以女子第一人稱口吻，自少時寫至未來期許，此即所謂的「男子而作閨音」─「其寫景也，忽發離別之悲。詠物也，全寓棄捐之恨。令讀者魂絕色飛，所謂情生於文。」（清代 田同 西圃詞說）

2.遊戲之樂：用「折花、劇、騎竹馬、遶床、弄青梅」一連串動作，表現二人青梅竹馬的童稚純真之情。明代 鍾惺說這四句「寫出小兒女來」。

	同居長干里，兩小無嫌猜。
	● 古代規定男女七歲以上授受不親，以別嫌疑。「兩小無嫌猜」句謂當時兩人都很年幼，天真爛漫，所以可以不避嫌疑的弄青梅騎竹馬，以此結上起下。

	十四為君婦，羞顏未嘗開。

低頭向暗壁，千喚不一回。
	● 初嫁嬌羞：低頭向暗壁，千喚不一回─常情羞生，此卻羞熟。彼此已是兩小無猜，卻在「為君婦」後，羞顏未嘗開，明代 譚元春說此處「嬌痴可想」，鍾惺也說「有許多情在裡面，不專是小不解事」。

	十五始展眉，願同塵與灰。

常存抱柱信，豈上望夫臺。
	1.婚後親暱信任：「展眉」承「低頭」而來，情感從嬌痴轉為柔情萬縷。

2.「抱柱信」言丈夫有信，「望夫臺」是說自己不及於此，表明各自在對方心目中的牢固地位，作為「願同塵與灰」的補充。「豈」字反問，表達堅決相信之意。

3.「常存抱柱信，豈上望夫臺」為全文關鍵，乃總結上文的恩愛，又過渡到下文的思夫。

	十六君遠行，瞿塘 灩澦堆。
五月不可觸，猿鳴天上哀。
	1.離別之苦：以「遠行」的事實相應「抱柱信、望夫臺」的反問。

2.既有夫君遠行的離愁，又有對夫君通過瞿塘 灩澦堆是否平安的憂懼，女子的心情只有瀰天的猿猴哀啼可以相應。
3.「五月不可觸」既寓含了思婦惦念遠行丈夫的情意，也是以命令句形式，表現女子的懇切叮嚀與嚴重關切。

4.水經注引古歌謠：「巴東 三峽 巫峽長，猿鳴三聲淚沾裳。」夫君遠離在外，當聽猿鳴而哀；女子獨守空閨，亦想像猿鳴而沾裳。

	門前遲行跡，一一生綠苔。

苔深不能掃，落葉秋風早。

八月蝴蝶黃，雙飛西園草。

感此傷妾心，坐愁紅顏老。
	1.等待之苦：從三峽的動景中猛然收縮，回到眼前的家園靜景。以「行跡、綠苔、苔深、落葉、秋風、蝴蝶、西園、草」的靜景表現等待的苦惱。

2.「遲行跡」，一指之前夫妻舊日在門前庭院所留下的足跡，一指婦人因等待丈夫歸來而徘徊張望所留下的足跡。前者意思較好，表現千般恩愛已成過去之意，思婦的悽惻表露無遺。

3.秋風早至，見韶光易逝，故深愁紅顏老去。

4.落葉枯黃中，尚有黃蝶飛舞。在生命末期的蝴蝶還可雙飛，反襯自己的形單影隻。

	早晚下三巴，預將書報家。

相迎不道遠，直至長風沙。
	1.夢想之苦：有遊戲之樂、初嫁嬌羞、婚後親暱信任為基礎，故雖有夢想之苦，但還是充滿著希望。

2.「將」字寫出盼望之殷，「直至七百里外的長風沙」有義無反顧的懇切，亦是將被動的等待翻轉為積極的熱情。


一、古詩的發展

	起　源
	發展流變
	重要作家及作品
	格律規定

	1.漢代已有古詩，然古詩之名始於唐代，與近體詩作區隔

2.五言古詩由樂府發展而來，最早為東漢班固詠史詩

3.七言古詩受樂府影響，最早為曹丕燕歌行
	兩漢：興起階段
	1.古詩十九首

2.孔雀東南飛

3.蔡琰悲憤詩
	1.句數不拘

2.以五言、七言為主

3.不講究平仄、對仗

4.用韻較寬，可自由換韻

	
	魏晉南北朝：繁榮階段
	1.曹丕燕歌行

2.曹植五言詩

3.陶淵明田園詩，隱逸詩人之宗

4.謝靈運、謝朓山水詩

5.徐陵、庾信詩歌華美
	

	
	唐宋：復古階段
	1.唐代：李白、杜甫、韓愈、白居易

2.宋代：蘇軾、黃庭堅等
	


二、古詩的流變

（一）古詩十九首

1.東漢後期的代表作品是古詩十九首；古詩十九首最早見於昭明文選。

2.內容多寫生活離亂，人生感慨，詩風自然質樸。

3.對後世五言詩的發展影響深遠。開啟魏、晉以後文人創作的五言詩風。

4.鍾嶸詩品將之列為上品。

（二）建安時期

　　以曹氏三父子為主，建安七子為次。

1.曹操工於四言詩，其次為五言詩。其詩風有如天馬行空，不可羈遏。他的短歌行透露出古直悲涼的風韻，是繼詩經以後絕無僅有的四言詩。

2.曹丕的五言詩詩風清雅婉約；而七言詩燕歌行則是七言詩中最早的成熟作品。

3.曹植的五言詩堪稱為建安之傑。其詩風清高，詞采華麗。

4.建安七子中曹丕稱劉楨的五言詩「妙絕時人」；文心雕龍則譽王粲為「七子之冠冕」。

（三）魏晉時期

1.魏末晉初：嵇康和阮籍的詩作由於受老、莊影響，詩中多虛無之言。詩品評為「託喻清遠，良有鑑裁」。

2.晉詩人：潘岳、陸機。二人開啟六朝以後輕綺詩風。

3.郭璞的詩被譽為過江以後中興第一。

4.晉末陶淵明亦長於五言古詩。詩品推其為隱逸詩人之宗。蘇軾稱其詩「質而實綺，癯而實腴」。

三、古詩的體製

	時　代
	1.始於兩漢，成熟於魏、晉，沒落於南北朝，復興於唐、宋。

2.從古詩十九首的風格來看，大約是東漢作品。

	作　者
	年代久遠者多已失傳，其餘為文人雅士之作。

	性　質
	不能歌只能誦。

	句　式
	多五、七言（以五言詩為主；七言詩居其次）。

	格　律
	可以換韻，平仄不嚴，句數不拘，不刻意講求對仗。

	風　格
	以抒情為主，詩風溫厚含蓄。

	文學地位
	1.古詩與樂府詩同為漢代文學雙葩（賦是漢代文學的主流）。

2.東漢班固詠史詩出，五言詩正式形成；曹丕燕歌行出，七言體正式形成。

3.五言古詩乃後世五言絕句之先。


四、古詩十九首的關懷主題

（一）遊子思婦的傷別

　　古詩十九首的作者透過閨人怨別、遊子懷鄉、遊宦無成等內容的描寫，表現了濃厚的感傷情緒；詩中所流露的遊子思婦的感傷，正是東漢末年政治社會的真實的反映；因作者絕大多數是漂泊在外的遊子，他們身在他鄉，胸懷故土，心繫家園，每個人都有無法消釋的思鄉情結。如涉江采芙蓉的主人公採擷芳草想要贈給遠方的妻子，並且苦苦吟嘆：「還顧望舊鄉，長路漫浩浩。同心而離居，憂傷以終老。」詩經中有多篇遊子思鄉，思念對象有他們的妻子，但更多的是想到父母雙親，桑梓情中滲透親子之愛；古詩十九首思鄉焦點則集中在妻子身上，思鄉和懷內密不可分，鄉情和男女戀情是融匯在一起的。
（二）縱情享樂的傷時

　　東漢末年已是大亂將臨的時候，到處農民起義，嚴重地威脅著每一個人的安全。在此危機四伏、朝不保夕的環境中，那些感到人生短促、沒有出路的遊子，眼前看到京洛等地的繁華，又不禁發生一連串的縱情享樂思想：「蕩滌放情志，何為自結束」（東城高且長）、「不如飲美酒，被服紈與素」（驅車上東門），甚至秉燭夜遊的想法也都一併產生。這就是東漢末年現實生活的一個側面鏡頭。

　　古詩十九首的思想感情雖然複雜，但有一個共同的特徵，就是對人生易逝、節序如流的感傷，大有汲汲遑遑如恐不及的憂慮。如今日良宴會：「人生寄一世，奄忽若為塵；何不策高足，先據要路津。」迴車駕言邁：「人生非金石，豈能長壽考？奄忽隨物化，榮名以為寶。」青青陵上柏：「人生天地間，忽如遠行客。鬥酒相娛樂，聊厚不為薄。」生年不滿百：「晝短苦夜長，何不秉燭遊！為樂當及時，何能待來茲？」這些都是失意士人面對社會的大動亂，對於現實生活和內心要求時矛盾、苦悶的反映。

五、樂府詩

　　漢書藝文志：「自孝武立樂府而採歌謠，於是有趙代之謳，秦、楚之風，皆感於哀樂，緣事而發。亦可以觀風俗，知薄厚云。」由此可知，漢代的樂府機關訓練樂工，蒐集歌詞，採集民謠，以了解民情及人民生活。魏、晉、六朝把樂府所唱的詩都叫樂府。唐朝把反映現實的社會詩、諷刺詩，帶有民歌精神的詩叫樂府，但未嘗被入樂。宋人郭茂倩編的樂府詩集把歷代樂府詩，上起唐、虞，下迄五代，共分十二類。

1.漢樂府詩「感於哀樂，緣事而發」，因此能深刻反映漢代的社會生活，訴說一般民眾飢餓、貧困、戰爭，以及徭役等現實狀況。

2.樂府詩有關男女感情的作品，大約可顯現出當時婦女追求真情的心聲及棄婦怨女的悲訴。

3.樂府詩在形式上突破了詩經基本四言詩的限制，長短能隨意，可充分發揮作者的詩情，反映廣闊的社會生活。

4.建安詩人用詩歌反映社會民生疾苦而形成的「建安風骨」，唐朝杜甫的「即事名篇」詩歌，白居易、元稹倡導的新樂府運動，都受到樂府詩的影響。

六、古詩與樂府詩的比較

	
	古　詩
	樂府詩

	來源
	古詩之名始於唐代，有別於近體詩而言
	原為樂府官署的名稱，漢武帝開始設立

	作者
	作者姓名大多可考
	由民間採集與士人仿作，作者姓名大多不可考

	音樂
	不入樂，不可歌，只可誦
	可入樂，可被管絃，但是中唐新樂府不可歌，只可誦

	價值
	同為漢代詩歌文學雙葩

	句式
	句式較嚴整，以五、七言為主
	句式自由、多長短句

	發展
	五言詩起於班固詠史詩，七言詩始於曹丕燕歌行
	興起於西漢，盛行於魏晉南北朝


七、古詩與樂府詩的異同

	詩　體
	樂　府
	古　詩

	作　者
	民間
	士大夫

	詩　風
	遒勁熱情
	溫雅含蓄

	合樂性
	可歌
	可誦不可歌

	字　句
	多長短句
	多五、七言


八、古體詩與近體詩的比較

	
	古體詩（古詩）
	近體詩（今體詩）

	
	
	絕句
	律詩

	句　數
	不定
	四句
	八句

	字　數
	不定
	五絕：二十字

七絕：二十八字
	五律：四十字

七律：五十六字

	對　偶
	不限
	不限
	三四句、五六句須對偶

	平　仄
	不限
	每句平仄有規定
	每句平仄有規定

	押　韻
	可換韻，可不換韻
	一韻到底，不換韻
	一韻到底，不換韻

	興起時代
	漢代
	唐代
	唐代


九、李白與杜甫的比較

	人物
	李白
	杜甫

	字號
	字太白，號青蓮居士
	字子美，自稱杜陵布衣、少陵野老

	宦途
	曾奉詔入京，供奉翰林，後遭讒求去。賀知章見其文嘆為「天上謫仙人」
	嚴武鎮成都，舉為工部員外郎，稱「杜工部」

	詩派
	浪漫派
	社會派

	詩風
	清新俊逸，縱橫奔放，浪漫灑脫，詩仙、詩俠
	詩中多述離亂，世稱「詩史」。其詩沉鬱雄渾，博大凝煉，世稱「詩聖」

	並稱
	與杜甫齊名，世稱李杜
	後人為別於杜牧，稱為老杜

	著作
	李太白全集
	杜工部集


一、律詩的格律

	
	五言
	七言

	平仄
	盡量使句中的平仄相間，並使上句的平仄和下句的平仄相對（即相反）。

	對仗
	除首兩句和末兩句外，總以對仗為原則。

	字數
	每句五個字，每首八句，全首共四十個字。
	每句七個字，每首八句，全首共五十六個字。

	入韻
	第一三五七句不入韻，第二四六八句入韻，這是正例；但首句亦有入韻者，這是變例。
	第一二四六八句入韻，第三五七句不入韻，這是正例；但首句亦有不用韻者，這是變例。


二、古體詩與近體詩的比較

	
	古體詩（古詩）
	近體詩（今體詩）

	
	
	絕句
	律詩

	句數
	不定
	四句
	八句

	字數
	不定
	二十字
	二十八字
	四十字
	五十六字

	對偶
	不限
	不限
	三四句須對偶

五六句須對偶

	平仄
	不限
	每句平仄有規定

	押韻
	可換韻，可不換韻
	一韻到底，不換韻

	興起時代
	漢代
	唐代


三、唐詩分期與派別

	分期
	時間
	發展特色
	派別

	初唐
	高祖武德元年至玄宗先天元年
	唐詩的形成時期
	1. 初唐四傑（王勃、楊炯、盧照鄰、酪賓王）

2. 沈宋（沈佺期、宋之問）：完成五言律詩的格律。

3. 杜審言：完成七言律詩的格律。

4. 陳子昂、張九齡：開啟盛唐詩風。

	盛唐
	玄宗開元元年至代宗永泰元年
	唐詩的繁榮時期
	1. 自然派：王維、孟浩然。

2. 浪漫派：李白、賀知章。

3. 社會派：杜甫。

4. 邊塞派：岑參、高適、王之渙、王昌齡。

	中唐
	代宗大曆元年至文宗太和元年
	延續盛唐的局面
	1. 社會派：白居易、元稹、劉禹鍚、張籍。

2. 怪誕派：韓愈、孟郊、賈島。
3. 自然派：韋應物、柳宗元。

	晚唐
	文宗開成元年至昭宣宗天祐元年
	由盛轉衰的時期
	唯美浪漫：杜牧、李商隱、李賀。


四、現代詩與古典詩的比較

	種類
	現代詩
	古典詩

	別稱
	新詩、白話詩
	舊詩（古體詩、近體詩）

	年代
	民國以後
	清代以前

	語言
	白話語法
	文言語法

	韻腳
	不一定押韻
	押韻，古體詩可換韻

	句型
	長短句
	除樂府詩外，均限定字數

	句數
	不限
	近體詩分律詩（八句）、

絕句（四句），餘不限

	對仗
	不必
	近體詩有規定對仗

	平仄
	不限平仄
	近體詩有平仄限制


唐詩的派別

	派別
	特色
	代表作家

	自然派
	1.歌詠田園山水，詩作閒淡清雅。

2.繼承陶潛的田園隱逸與謝靈運的山水。
	1.王維的輞川詩作最為有名。

2.孟浩然與王維並稱「王孟」。

	邊塞派
	寫戰士的壯志豪情；也寫戰爭慘酷。
	高適、岑參、王之渙、王昌齡。

	浪漫派
	結合詩酒，追求自由解脫。
	李白。

	社會派
	偏重寫實，反映民生疾苦。
	1.杜甫身歷安史之亂，其中三吏、三別反映戰爭給百姓的苦難。

2.元稹與白居易並稱「元白」，共創「新樂府」。


近體詩的流變
	時代
	代表作家

	唐
	初唐
	1.王勃、楊炯、盧照鄰、駱賓王合稱初唐四傑，為五律的前驅。

2.宋之問、沈佺期完成五律格律；杜審言完成七律格律。

3.陳子昂、張九齡古詩直追漢魏，一掃六朝華麗之習。

	
	盛唐
	1.王維、孟浩然寫田園山水，以淡遠閒靜勝。

2.杜甫寫實詠史，刻畫社會人心，稱為「詩聖」，其詩作稱為「詩史」。

3.李白清新俊逸，飄然不群，稱為「詩仙」，為浪漫派的代表。

4.岑參、高適、王之渙則為邊塞詩人。

	
	中唐
	1.韋應物詩風近似陶潛。

2.張籍詩風繼承杜甫之寫實作風。白居易、元稹以通俗的社會寫實詩著稱。

3.奇險派中，韓愈以文為詩，雄偉奇崛；孟郊、賈島合稱「郊寒島瘦」；李賀詩幽峭離奇，稱為「詩鬼」。

	
	晚唐
	杜牧高華綺麗，李商隱細密精美，二人並稱「小李杜」。韓偓善作豔詩，以「香奩（音）體」著稱。

	宋
	北宋
	1.宋初楊億、劉筠學李商隱，有西崑酬唱集，稱「西崑體」。是晚唐綺麗詩風的延續，辭藻浮豔，詩意迷離。

2.梅堯臣、歐陽脩皆清正可觀，蘇軾則為一代大家。「以文為詩」的詩風形成，西崑體漸漸失去影響。

3.黃庭堅為江西詩派的領袖，與陳師道、陳與義並稱江西詩派之三宗。此派重視語言鍛鍊，好造拗句，押險韻，用僻典，造硬語。用前人詩文，奪胎換骨，點石成金。

	
	南宋
	尤袤、楊萬里、范成大、陸游四人合稱南宋四大家。後期以文天祥的愛國詩篇展現光輝。

	金
	元好問詩稱大家，慷慨悲涼。

	明
	高啟詩風豪放清逸，與劉基齊名。

	清
	王士禎、龔自珍有名於時。


12-4

李商隱、杜牧、溫庭筠比較

	姓名
	李商隱
	杜　牧
	溫庭筠

	字號
	字義山，號玉谿生、樊南生
	字牧之
	原名岐，字飛卿

	籍貫
	唐懷州河內人
	唐京兆萬年人
	唐太原人

	經歷
	1.幼孤貧，能文，令狐楚奇其才，使遊門下為巡官，並授以駢文，獎掖甚力。

2.開成二年擢進士，次年赴涇原節度使王茂元幕，為其婿。

3.當時牛（僧孺）、李（德裕）黨爭激烈，李商隱既受知於令狐楚（牛黨），又見賞於王茂元（李黨），因此無端捲入黨爭，一生漂泊沉淪，抑鬱難歡。
	1.出身名門望族，是中唐宰相、史學家杜佑之孫。

2.唐文宗大和進士，官至中書舍人。

3.關心民生疾苦，大力革除弊政，治績卓著。
	1.早年以詞賦知名，然屢試不第。

2.性喜譏刺權貴，多觸忌諱，又不受羈束，縱酒放浪。

	風格
	1.詩備眾體，尤工七律、七絕，為晚唐唯美浪漫詩風之宗。

2.詩中常運用神話素材與歷史典故，詩境縹緲迷離，朦朧隱晦，難以索解；惟穠麗深婉，耐人尋味。
	1.詩賦、古文俱佳。

2.詩風清麗俊爽，於晚唐詩人中自成一格。

3.曾作阿房宮賦，駢散並用，膾炙人口。
	1.溫庭筠詩詞俱佳，以詞著稱，歷代詩論家對其評價甚高，被譽為「花間派鼻祖」。

2.詞多描寫婦女閨情，風格穠豔。

	著作
	玉谿生詩集、樊南文集
	樊川文集、樊川別集、樊川外集
	溫庭筠集

	備註
	與溫庭筠並稱「溫李」；與杜牧並稱「小李杜」。
	
	詩與李商隱齊名，並稱「溫李」；詞與韋莊齊名，並稱「溫韋」。
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