第二課　曲　選

一、國學常識(一)曲
	異稱
	樂府、詞餘

	由來
	◆散曲是繼唐詩、宋詞之後興起的一種獨具特色的新詩體，從音樂意義來說，散曲是元代流行的歌曲；從文學意義來說，它是一種具有獨特語言風格的抒情詩。它是從金朝「俗謠俚曲」的基礎上發展而出，而和諸宮調的關係最為密切（加上襯字，用韻三聲通押），到元代達到高峰

◆劇曲由改革諸宮調而來

	發展
	◆元代散曲，由其寫作技巧與藝術精神觀察，大致可分前後兩期：
1.前期：由蒙古滅金至元世祖至元末（西元一二三四～一二九四年）。此時作品充滿民間文學活潑自然之特色與北方文學質樸率直之精神，作者亦多為北方人

2.後期：元世祖至元末年以後。其時南宋滅亡已十餘年，北曲隨元人政治勢力傳播江南，南方文人亦開始創作。南方文人習慣於含蓄琢鍊之手法，於是北曲之風格趨於典雅婉麗，有與詩詞合流現象

◆散曲後期已有曲律研究及曲學批評之著作出現，周德清《中原音韻》即其最著者
◆前期散曲作家，以關漢卿、白樸、馬致遠為代表；後期則以張養浩、貫雲石、喬吉、張可久為代表
◆劇曲：元、明盛行北曲（　雜劇　），明、清盛行南曲（　傳奇　）

	特色
	1.靈活多變、伸縮自如的句式

2.以俗為尚、口語化、散文化的活潑語言風格

3.直露明快、自然酣暢的民間色彩

	分類
	散曲
	(小令)
	以單支為一個單位的曲調，由於其短小，元人也稱之為「葉兒」。形式與詞略同，但在字數定格外可加襯字，並多使用口語
按：詞中的小令有上、下闋；曲中的小令只是單支
	散曲和詩詞一樣，用於抒情、寫景、敘事；無賓白科介，便於清唱，所以也叫「清曲」

按：散曲盛行於元，通常也稱為「元曲」

	
	
	(套曲)
	◆又名套數、散套、大令。合同一宮調中諸曲牌為一套，自成首尾；除特殊情形外，每套套尾都有「尾聲」
◆套數不論多長，從頭至尾都押同一韻，絕不換韻
	

	
	劇曲
	(雜劇)
	北曲
	元明
盛行
	大都四折；四折之中，由首至尾主角一人獨唱，其他角色只有說白
	分平上去聲（無入聲），三聲通叶；每折限一宮調（換折換一宮調），一韻到底
	有角色之分，有科白。
賓白例用純粹口語，文言較少

	
	
	(傳奇)
	南曲
	明清
盛行
	不限場齣，大抵十餘齣以至數十齣；不限獨唱，可對唱，亦可合唱
	分平（含平上去聲）仄聲押韻；每齣不限宮調，可換韻
	有角色之分，有科白。
時用駢偶文句，顯露南人舞弄文墨之特性

	雜劇代表
	竇娥冤（關漢卿）；梧桐雨（白樸）；漢宮秋（馬致遠）；西廂記（王實甫）；
倩女離魂（鄭光祖） 

	傳奇代表
	四大傳奇：荊釵記（明‧朱權）；白兔記（不可考）；拜月亭（元‧施惠）；

　　　　　殺狗記（明‧徐仲由）（《荊》、《劉》、《拜》、《殺》）
按：白兔記是寫「劉知遠」故事，故簡稱《劉》
五大傳奇：荊釵記（明‧朱權）；白兔記（不可考）；拜月亭（元‧施惠）；

　　　　　殺狗記（明‧徐仲由）；琵琶記（明‧高明）

	元曲四大家
	(關漢卿)、(馬致遠)、(白樸)、(鄭光祖)

	元曲雙璧
	(喬吉)、(張可久)

	詞林宗匠
	(張可久) （此處「詞」，指「曲」）

	中國四大韻文
	漢（　賦　）、唐（　詩　）、宋（　詞　）、元（　曲　）


(二)詞、曲之比較
	 
	詞
	曲

	異
	別名
	曲子詞、詩餘、長短句
	詞餘

	
	時代
	始於中唐，衍於五代，盛於兩宋
	盛於元朝

	
	體製
	分為小令、中調、長調
	分散曲（又分小令、散套）；戲曲（劇曲）

	
	形式
	長短句，句中字數不可增減
	長短句，但可加襯字

	
	聲韻
	分平仄（分上去入）聲，平聲仄聲分別押韻
	分平上去三聲，三聲互叶

	
	風格
	以婉約秀麗為正宗，文字典雅
	以豪放質樸為本色，不避方言俗語

	同
	形式
	詞、曲均屬韻文，同為配合樂調歌唱之長短句

	
	別名
	詞、曲皆可以「樂府」稱之

	
	格式
	1.因為要配樂，所以詞、曲都有固定的格式。詞有「詞牌」，曲也有「曲牌」，創作時，須按詞牌或曲牌
2.詞及南曲，每個調子中都有若干字的四聲是固定的，該用平聲或上去入聲，不能改易


(三)詩、詞、曲之比較
	 
	句式
	字數
	體裁
	聲調
	押韻
	科白
	音樂性
	別稱

	詩
	除樂府詩外，每句句式均相同（四、五、七言）
	僅近體詩每首字數固定
	樂府詩：多寫實，

　　　　貴遒勁
	分

平

仄
聲
	分平仄韻，有些韻部可互叶，可換韻
	無
	入樂
	 

	
	
	
	古體詩：多言情，

　　　　貴溫雅
	
	分平仄韻，有些韻部可互叶，可換韻
	
	徒誦
	古風

	
	
	
	近體詩：律詩八句、
　　　　絕句四句
	
	分平仄韻，不可互叶，不可換韻
	
	徒誦
	今體詩

	詞
	長短句式
	字數固定
	小令：令，58字以內
中調：引、近，
　　　59～90字
長調：慢，91字以上
	分
平
仄
聲
	必須照詞譜用韻，
分平仄韻，
依詞譜，有時可換韻
	無
	入樂
	曲子詞、詩餘、長短句
樂府

	曲
	長短句式
	可加襯字
	散曲：小令、套曲
劇曲：雜劇、傳奇
	分
平
上
去

（入）
	必須照曲譜用韻，
平上去三聲互叶；
散曲、雜劇不可換韻；
可以重韻（用同一字為多句韻腳）
	劇
曲
有
科
白
	入樂
	詞餘
樂府

	其他
	1.詞牌與內容無關，自蘇軾始，另於詞牌下加小字為題
2.曲牌與內容無關，另於曲牌下加小字為題
3.詩莊詞媚曲俚俗


(四)歷代之「傳奇」
	唐
	宋
	金
	元
	明

	文言小說
	話本
	諸宮調
	戲曲（元雜劇）
	以「雜劇」指北曲戲曲

以「傳奇」指南曲戲曲


(五)雜劇、傳奇中之「腳（角）色」
雜劇中最主要腳色：末、旦（此表僅介紹雜劇中此二腳色）
傳奇中主要腳色：生、旦、外、貼、丑、淨、末
	
	雜劇
	傳奇

	生
	無此角色
	男主角按：相當於雜劇中之「末」或「正末」

	旦
	或稱「正旦」，女主角
	女主角按：生、旦，一般都是劇中之年輕男、女

	外
	
	按：原可兼扮演男女，後僅扮老年子，或男主角之外比較重要的年長男性角色

	貼
	列於「貼旦」
	「貼旦」省稱，女主角之外的年輕女子

	末
	或稱「正末」，男主角
副末：男配角

小末：男童
	男配角

	淨
	
	俗稱「花臉」，插科打諢，或剛猛、粗魯、多疑的角色

	丑
	
	角色與「淨」相似，插科打諢


 (六)元明清曲家
	 
	字號
	生平事蹟
	作品風格
	作品
	地位

	關
漢
卿


	號已齋叟（己齋叟）
	博學能文，滑稽多智，一生致力於創作劇曲，並躬自導演
	豪放自然，不假雕飾，元曲本色
	劇曲：感天動地竇娥冤、趙盼兒風月救風塵、閨怨佳人拜月亭、關大王獨赴單刀會等
散曲有小令57，
　　　套數13
	雜劇之祖，

元曲四大家，
王國維以為：「（戲曲）當為元人第一」

	白
樸
	字仁甫，號蘭谷
	少經離亂，曾寄養於元好問家。金亡不仕，卜居金陵，放情山水，生活嚴正，品格極高
	所作散曲，儒雅端莊，俊逸有神
劇曲曲文雅俊優美，善於抒情
	劇曲：梧桐雨、
　　　牆頭馬上

詞集：天籟集
散曲集：摭遺
	元曲四大家

《梧桐雨》稱「元曲中第一等傑作」

	馬
致
遠
	號東籬
	飽讀詩書，曾任浙江行省提舉，然所志未伸，終隱遁山林，以製作劇曲自娛
	以散曲寄寓人生感慨，沉鬱蒼涼，境界極高。所作雜劇，大多脫離現實而寫神仙道士，以寄其失意，詞采清朗俊美
	劇曲：漢宮秋、
　　　青衫淚
散曲：東籬樂府
	元曲四大家

散曲「豪放派」代表。套曲〈雙調‧夜行船‧秋思〉周德清評為元人之冠。《漢宮秋》，獲得「元劇之冠」的盛譽。

	張

養
浩
	字希孟，號雲莊
	為御史時，上疏論政，遭陷罷官；應召再出後，以父老，退職家居
	所作散曲，兼有豪放清逸，被歸為豪放一派，作品中卻不時流露出隱逸情緒
	散曲：雲莊休居自適小樂府
	

	王
實
甫
	一說：
名德信，字實甫
	生活尚稱富足，四十多歲棄官，吟風弄月，優遊園林
	創造典型的人物性格；化用詩詞，曲文優雅秀麗
	劇曲：崔鶯鶯待月西廂記（全劇五本二十折，是元劇中獨有的長篇；且突破一人獨唱之通例）
	

	鄭
光
祖
	字德輝
	曾任杭州路吏，為人方直
	曲文華麗嫵媚，心理刻劃細膩
	劇曲：王粲登樓、

迷青瑣倩女離魂
散曲有小令6，

　　　套數2
	元曲四大家

	張
可
久
	字小山
	沉淪下僚，仕途久不得志，晚年隱居西湖，吟詠以終
	曲作多樣，而以典雅清麗為主。鍊句工整，對偶巧適，以典雅替代俚俗，以唯美蘊藉取代了豪放樸質
	小山樂府
（畢生致力於散曲，在元代散曲作家中，作品數量最多）
	「清麗派」代表，
曲壇（散曲）宗匠，與喬吉並稱雙璧

	（明）湯

顯

祖
	字義仍，號海若、若士，別署清遠道人
	自幼刻苦勵學，因不肯依附權臣，至三十多歲才考取進士，又因上疏言事，忤時相，被貶，五十一歲免職返鄉，以文墨自娛
	作品文詞典麗，風格別具
	傳奇：現存《臨川四夢》，以《牡丹亭》最為著名
	明代著名戲曲家，和莎士比亞同為東西輝映的戲劇巨星

	其

他
	1王國維：馬致遠〈漢宮秋〉；白樸〈梧桐雨〉；鄭光祖〈倩女幽魂〉乃元曲三大傑作
2.湯顯祖《臨川四夢》（《玉茗堂四夢》）：《南柯記》、《邯鄲記》、《紫釵記》、《牡丹亭》


(七)劇本之文本

	藍本
	唐人傳奇
	宋、金諸宮調
	元雜劇
	明、清傳奇

	《漢書‧于定國傳》中的東海孝婦
	
	
	關漢卿《竇娥冤》
	

	白居易〈長恨歌〉
	陳鴻〈長恨歌傳〉
	
	白樸《梧桐雨》
	洪昇《長生殿》

	白居易〈琵琶行〉
	
	
	馬致遠《青衫淚》
	

	《漢書》、《後漢書》所列、及民間傳說王昭君故事
	
	
	馬致遠《漢宮秋》
	

	王粲〈登樓賦〉
	
	
	鄭光祖《王粲登樓》
	

	
	陳玄祐〈離魂記〉
	
	鄭光祖《倩女離魂》
	

	
	元稹〈鶯鶯傳〉

（又名〈會真記〉）
	董解元《西廂記諸宮調》
	王實甫《西廂記》
	李日華《南西廂》

	
	杜光庭〈虬髯客傳〉
	
	
	張鳳翼《紅拂記》

張太和《紅拂記》

凌濛初《虬髯翁》

	
	白行簡〈李娃傳〉
	
	高文秀《鄭元和風雪打瓦罐》
石君寶《李亞仙詩酒曲江池》 
	徐霖(或說薛近兗)《綉襦記》

	
	沈既濟〈枕中記〉
	
	馬致遠《黃粱夢》
	湯顯祖《邯鄲記》

	
	李公佐〈南柯太守傳〉
	
	
	湯顯祖《南柯記》

	
	蔣防〈霍小玉傳〉
	
	
	湯顯祖《紫釵記》

	明《燕居筆記》中列之話本《杜麗娘慕色還魂》
	
	
	
	湯顯祖《牡丹亭》


九、成語集錦 ◆有關「戲劇」的成語

	成　　語
	釋　　　　　　　　義

	一板一眼
	板和眼是傳統戲曲中表示音樂的節拍名稱。在每一小節中以檀板敲擊的強拍為「板」；以簽敲鼓按拍的次強拍和弱拍為「眼」。簡單來說，一板和一眼都是一小節中的一拍。今喻人言行謹守法規，有條有理

	長袖善舞
	演員所穿戲服前端的白色袖子特別長，叫做水袖，可以表演衝袖、甩袖、翻袖等等很多高難度的技巧。原用來比喻有所依靠，事情就容易成功。後形容有財勢會耍手腕的人，善於鑽營，會走門路

	插科打諢
	指引人發笑的舉動或言談。諢：音ㄏㄨㄣˋ，詼諧逗趣的話

	曲盡其妙
	能將事物的妙處生動細緻的表現出來。形容表現手法高妙

	梨園弟子
	泛稱從事歌舞演戲的人。梨園，唐玄宗時訓練培養樂工的地方

	優孟衣冠
	春秋時楚國藝人優孟，滑稽多智，擅長諷諫。曾穿著孫叔敖衣冠，仿其神態見楚莊王。使孫叔敖子得到封地。後用以指登場演戲或模仿他人
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