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壹、九流十家

	流派
	淵源（出於）
	代表人物
	學說要旨及其他

	儒家
	司徒之官
（掌教育）
	1.祖述堯 舜，憲章文 武，宗仰仲尼。
2.游於六藝之中，留意仁義之際。

	
	
	孔子
	1.強調「仁」。
2.主忠恕，行仁政，儒家思想之首領及集大成者。

	
	
	孟子
	1.強調「義」。
2.主性善，尊王賤霸，貴民輕君，【　法先王　】（堯 舜），倡仁義。

	
	
	荀子
	1.強調「禮」。
2.主性惡，【　法後王　】，隆禮樂，強調禮的功用。

	道家
	史官
（掌典籍）
	崇尚自然，清靜無為，虛無為本，卑弱自持，因循為用。

	
	
	老子
	崇尚自然，主張以柔克剛、以弱勝強、清靜無為。（無名派）

	
	
	莊子
	主自由達觀，有出世思想，【　齊萬物　】、　　　　【　一死生　】。（齊物派）

	
	
	楊朱
	拔一毛以利天下而不為，極端個人主義。（為我派）（孟子斥其「為我是無君」）

	墨家
	清廟之守
（掌祀典）
	墨翟
	1.主張【　兼愛　】、【　非攻　】、尚賢、尚同、貴儉（節用、節葬）、尊天（天志）、明鬼、非樂、非命、非儒。
2.其學本於儒家，反儒家「等差之愛」，倡「兼愛」之說。（孟子斥其為「無父」）
3.墨經中有「名家」之言，猶今之理則學。
4.戰國時【　儒 墨　】並稱「顯學」。

	名家
	禮官
（掌禮秩）
	【　公孫龍　】
惠施
	1.名家亦稱「辯者」，名學即理則學或論理學，亦即西洋之邏輯學。
2.主張正名定分（辨別名實，重在正名），但卻流於詭辯。
3.名家與墨家之「別墨」相近。

	法家
	理官
（掌列法）
	重干涉，嚴賞罰，貴法治而推本於黃 老。

	
	
	管仲
	尚實派──為法家之始。

	
	
	商鞅
	重法派──主張信賞必罰，憲令著於官府，刑罰必於民心。

	
	
	申不害
	重術派──主張循名核實，國君須有操縱臣下的技巧。

	
	
	慎到
	重勢派──主張國君須有威勢，重權立威，尊君卑臣。

	
	
	韓非
	集大成──主張法、術、勢並重，不可偏廢。

	陰陽家
	羲和之官
（掌星曆）
	鄒衍
	以【　五德終始　】為主，順時敬天、敬授民時。

	縱橫家
	行人之官
（掌朝聘）
	蘇秦
張儀
	以遊說諸侯，運用權衡為主。蘇秦「合縱」，張儀「連橫」。（孟子曾痛斥張儀並非大丈夫，乃妾婦之道。）

	雜家
	議官
（掌諫議）
	無一定宗旨，也無所謂道術，採各家精彩學說而成。

	
	
	呂不韋
【　呂氏春秋　】
	1.兼取儒、道、墨、法、名、兵、農各家之長，無固定宗旨。
2.集門下客，各著所聞，成呂氏春秋一書。

	
	
	劉安
淮南子
	漢代 淮南王（劉安）嘗致賓客方術之士數人，作內書、外書及中篇，名淮南子。

	農家
	農稷之官
（掌農事）
	許行
陳相
	播百穀，勤耕桑，並主張【　君民並耕　】。（孟子曾斥許行、陳相君民並耕之說）

	小說家
	稗官
（掌野史）
	宋牼
	多街談巷語、道聽塗說。


貳、莊子的遺聞軼事

一、材與不材之間
身處濁世，如何免於禍患，莊子曾思索這個問題，並提出解決之道。莊子 山木篇中有一個故事：莊子在山中行走，看到一棵枝葉茂盛的大樹，伐木的人只在樹的周圍停步休息，並不會動手砍伐。莊子探問其中的緣故，答說：「這棵樹沒有任何用處。」莊子說：「這棵樹因為不成材，所以能享盡天年。」莊子走出山間，住在一位老朋友的家中。主人歡喜，吩咐童僕殺鵝款待。童僕請示說：「一隻鵝能鳴叫，一隻鵝不能鳴叫，該殺哪一隻？」主人：「殺那一隻不能鳴叫的。」莊子的弟子對此大惑不解，問莊子：「昨天山中之木因為不成材得以終享天年，今日主人之鵝因為不能鳴叫（即不成材）而被殺，先生您將作何解釋？」莊子會心一笑說：「我將處於材與不材之間！」所以，「不材」與「無用」其實不足以免除一切禍患，有智慧的人想要免除禍患，就要拋卻矜持、自以為是的心，不刻意有所為，虛己順物，處於材與不材之間。
二、貧困借糧
莊子輕視功名富貴，只短暫擔任管理漆園的小官，此後即未再擔任官職，也沒有固定的職業，生活相當貧困，甚至窮到斷炊，只得向人借糧的地步，莊子 外物篇就記錄：莊子向監河侯借糧，監河侯說：「好的，等我收到地方上的賦稅後再借你三百金，行嗎？」莊子不高興，臉色一變的說：「我昨天來的途中，聽到有人喊我，我回頭一看，原來在車輪輾窪的地方，有一條鮒魚（鮒，音ㄈㄨˋ，即鯽魚）。我問牠：『你在這裡幹什麼？』鮒魚說：『我是東海的水族。你有少許的水能救我嗎？』我說：『好的，等我到南方遊說吳、越兩國的國王，請他們引西江的水來迎接你，可以嗎？』鮒魚很不高興，沉著臉說：『我因為離了水，陷入困境，只要少許的水就能得救。你卻說出這樣的話，不如早一點到乾魚市場上去找我吧！』」
三、大葫蘆有什麼用
莊子的精神與天地萬物同在，在人世間則孤獨寂寞，要找到知音並不容易，但是他和惠施之間的友誼，卻成為千古佳話。惠施的思想與墨家相近，很著重實用，莊子則充滿想像力與浪漫的精神，兩人實在是南轅北轍。莊子 逍遙遊篇記載了一個故事，有一回，惠施向莊子說：「魏王送我葫蘆的種子，我種植之後，採收了一個可容五石的大葫蘆，這個大葫蘆用來盛水漿實在太重，扛也扛不動；把它剖成兩半做水瓢使用，又太龐大，沒有適合容納的東西。這個葫蘆實在大而無當，我就把它打碎了。」莊子說：「夫子，你真是不會利用大的東西！現在你有能容五石的葫蘆，為什麼不考慮把它綁在腰間，來浮游於江湖呢？你反而在憂慮它的龐大且沒有適合容納它的東西，未免太迂曲不通了。」
四、再也沒有談話的對象了
惠施與莊子的個性、思想雖不相同，但兩人都博學、都好辯，更相互敬重欣賞。莊子 徐旡鬼篇曾描述他們的交情：惠施先莊子而死，有一次莊子經過惠施的墓，對跟從的人說：「從前郢地有一個泥水匠，鼻尖上沾了一層白粉，薄薄的像蒼蠅翅。他請一個名叫石的木匠，用斧頭削去這一層白粉。石木匠揮動斧頭像風一樣的砍去，白粉去除了，鼻尖也沒有受傷，而泥水匠站著，面不改色，一動也不動。宋元公聽說這件事，召見石木匠，要他當場表演一番，石木匠說：『我確實曾經那樣做過，可是我的對手死去已久，我無法再試！』自從惠施死後，我再也沒有談話的對象了。」
五、【　鼓盆而歌　】
一生孤獨的莊子，仍不免如常人有自己的家室，但不同的是他能不為之所累，尤其面對自己枕邊人的生死大事時，他能超然達觀，將生命的生成與結束，視為自然。莊子 至樂篇記載了一個「鼓盆而歌」的故事：莊子的妻子過世，惠施去弔喪，莊子正岔開雙腿坐在地上，敲著瓦盆唱歌。惠施責備莊子說：「你的妻子與你共居同寢，為你生兒育女，一旦死去，你不哭也就罷了，還要鼓盆唱歌，豈不是太過分了？」莊子說：「不是這樣的。她剛死的時候，我怎能不悲傷呢？但察覺到她本來是沒有生命的，不僅沒有生命，還沒有形體；不僅沒有形體，尚且沒有氣。有一種東西混雜於恍恍惚惚之中，變化而產生了氣，氣變化而產生了形體，形體變化而有了生命，現在又變化而死亡，這樣變來變去，就像春夏秋冬四季運行一般自然流轉。她就要靜靜安息在天地這所大房子裡，如果我卻在這裡大聲痛哭，這樣反而未能通達命運之理，所以就停止悲傷。」
六、達觀看待死亡
莊子的達觀超然，當然更反映在他自己面對死亡的情境上，莊子 列禦寇篇描述：莊子快要死的時候，弟子們想要隆重舉行喪禮，莊子說：「我以天地為棺材，日月為雙璧，星辰做珠璣，萬物做送葬品，我的喪禮還不夠完備嗎？有什麼比這更多更好的？」弟子們回答：「我們害怕烏鴉老鷹吃了你的身體！」莊子說：「露天葬讓烏鴉老鷹吃掉，埋在地下被螻蛄螞蟻吃掉，從烏鴉老鷹的嘴裡搶奪給螻蛄螞蟻，為什麼要這麼偏心呢？」莊子面對死亡的平和與幽默，一方面顯示他對於人生的自足自適，一方面反應他與天地萬物為一體、純真坦蕩、純任天機的曠達心境，他對死生的說解與態度，也可以說撥開了人類對於死生的迷障。
參、莊子內七篇簡介

    莊子現有三十三篇，可分三部分：一是內篇七篇，為莊子自著，最為重要；二是外篇十五篇，三是雜篇十一篇，外篇、雜篇可能為弟子及後學所著，但大抵不違離莊周主旨。內篇七篇學說大旨如下：
	1.
	逍遙遊
	本篇可說是莊子學說的總綱，人若泯除功名利祿等束縛，便可到達真自由的境界。

	2.
	齊物論
	人和物看似相異，其實都是「道」的一種「物化」現象之一，如莊周與蝶，彼此並無差別，是平等如一的，所謂「天地與我並生，萬物與我為一」，人與萬物當平等觀待，只有消除人對外物的觀察方式，人才能看到事物的本真。

	3.
	養生主
	人的精神，順著自然的形勢，便能游刃有餘。也不要做過分的追求，靜心無擾，才是養生妙道。

	4.
	人間世
	是莊子論在人世間如何自處的哲學。他要我們處亂世時勿爭名，勿炫德，才能善保其身，自全天年。

	5.
	德充符
	側重於個人生命與自處之道。本篇列舉了許多肢體殘廢的奇人，藉他的口說出：「還有比形體更珍貴的東西務求保全」。塑造這些形體不全的人，其實是為映襯出他們的「全德」。

	6.
	大宗師
	什麼是人可以師法的事物？那就是「道」。

	7.
	應帝王
	即「無心而任乎自化者，應為帝王」之意。


肆、課文鑑賞

一、庖丁解牛鑑賞
庖丁解牛就是以更具體的方式，說解上述的道理。文章首先以開門見山的方式，展現庖丁解牛技法的高妙；再分述原因，說明為何高妙；最後則以「得養生焉」，畫龍點睛的點出主旨。文惠君兩句「善哉」的對話，則巧妙擔任引導及總結文意的角色。以下深入說明：
(一)第一段
	段落大意
	1. 描寫庖丁解牛的場面。
2. 運用誇張的筆法、排比的修辭技巧、生動的比喻，從形、聲兩方面，把庖丁解牛的技術寫得超凡入聖。

	三個描摩角度描繪解牛絕技
	1. 第一個角度：以四個排比句「手之所觸，肩之所倚，足之所履，膝之所踦」，來特寫庖丁手、肩、膝、腳各司其職的宰牛動作，四個簡單筆觸，就是一幅解牛現場的素描。
2. 第二個角度：以「砉然響然，奏刀騞然」二句，集中描述刀聲霍霍、牛的皮骨嘩然崩落的聲音，好像是解牛現場的錄音。
3. 第三個角度：大膽的以上古桑林、經首的樂章進行聯想，來比喻　　　　　　【　庖丁解牛時的聲音節奏與動作韻律　】，一方面有效的將宰牛的血腥殘酷場面，美化為神妙的音樂舞蹈，一方面將庖丁解牛的技術提升到高超的境界。

	段落賞析
	本段文字語言精練而富有表現力。以「觸、倚、履、踦」四個字描寫解牛動作，靈活展現了庖丁解牛的嫺熟技術；並且用誇張手法，比擬庖丁進刀動作合於桑林之舞，發出的聲音合於經首之會，把解牛場面作了有聲有色的詩意化處理，全場解牛成了一場近乎藝術表演，而非鮮血淋漓的血腥屠宰場面。


(二)第二段：文惠君「嘻，善哉！技蓋至此乎？」的讚嘆，單獨成段，具有承上啟下的關鍵作用。
(三)第三段
	段落大意
	1. 由庖丁解釋宰牛技術精湛的原因 。 

2. 運用層遞法，具體分述解牛經過的三個階段，從而得出順應自然規律、不妄為、善藏斂的養生之道。
3. 進程：
   起初：目見全牛
                         →技的階段
   三年後：未嘗見全牛
   十九年後 ：目無全牛
                                                    →道的階段
   方今之時，臣以神遇而不以目視，官知止而神欲行。


(四)第四段
	段落大意
	1. 寫出文惠君聽後表示領悟到「養生之道」。
2. 點出本文主題，即莊子的一切順乎自然的思想。

	段落賞析
	末段文惠君曰：「善哉！吾聞庖丁之言，得養生焉。」讓第三段庖丁之言中隱含養生的抽象的道理，得以躍為全文主旨，而透過寄寓在具體的故事中的養生之道，也讓文惠君從「技」的觀點進一步瞭解到「道」的層次。同時以文惠君之語呼應開首，回答「技蓋至此乎」的疑問。


(五)文中的喻體和本體
	喻體
	本體

	牛體
	錯綜複雜的社會

	牛的筋肉骨節
	世上紛繁的事務

	刀
	人的生命

	刀刃
	【　人的本性　】

	解牛的過程
	人生的歷程

	解牛的方法
	【　養生　】的方法


(六)「養生之道」，即寓言中的「護刀之法」。
	解牛方法（技）
	養生方法（法）

	庖丁先了解牛體的結構
	人先了解社會上的道理

	順著牛的肌理，從骨肉的縫隙處下刀，
	順應自然而行

	不切割筋骨
	避開種種障礙，不硬碰

	故十九年刀子仍鋒利
	可盡享天年

	遇到筋骨交錯，小心處理
	遇到困難，謹慎從事

	解牛後將刀抹淨收藏
	解決困難後要收斂鋒芒，免招妒忌


(七)「解牛之道」→「養生之道」
	解牛之道
	養生之道

	依乎天理，因其固然
	按事物本身特徵處理

	以無厚入有間
	以個人養生之法去解決問題

	以神遇而不以目視
	依大原則處理問題，不要被其他表象蒙蔽

	視為止（集中），行為遲（緩慢）
	集中精神，小心謹慎


二、濠梁之辯鑑賞
本文選自秋水，全文的重心在於「辯」字，參與辯論的莊子與惠施，一個是看透世情的智者，一個是專研辯術、自以為賢能的辯者，兩位論辯高手知己知彼、旗鼓相當，所以成就了這篇絕妙的短文。
(一)題旨簡單而意趣無窮
全文一百零六字，除首句用敘述語略為交代場景及人物外，通篇是對話形式，雙方都能扣緊主題，把握以子之矛攻子之盾的方法，運用頂針的修辭技巧，極簡明扼要的將這場辯論層層深化。且不論辯論的結果誰是誰非，光是兩人敏捷的反應與思路、睿智的話鋒，就讓人應接不暇、拍案叫絕。
(二)三層次的結構安排
全文的結構，以「安知」、「固不知」、「既已知」分為三個層次：首先是莊子見魚出游，直覺到魚的快樂時，惠施說：「你不是魚，『安知』魚的快樂？」接著，莊子抓住惠施「不可知」的論點反駁：「你不是我，怎麼知道我不知道魚的快樂？」惠施又得到理由來反駁：「我不是你，『固不知』你的感覺，你也不是魚，就該不知道魚的快樂啊。」莊子運用「偷換概念」的詭辯手法，將話題拉回以便擺脫窘境：「你問我怎麼能知道魚的快樂，這是『既已知』我知魚之樂才問我的，所以你只是問我『如何知道』而已，告訴你，我是在濠梁之上知道的。」按，惠施「安知魚之樂」是一句反問句，本意應是「你是不會知道魚的快樂的！」但也可以理解作「你是從哪裡知道魚的快樂的？」莊子正是巧妙利用惠施問句的不嚴密，將一句反問句轉成後一個意思，從而取得辯論上的勝利。
(三)惠施、莊子的不同觀點與思想
　　在這場辯論中，惠施是以務實的觀點來看待萬物，以語言邏輯的推理來否定莊子的直覺感受；莊子則是玩弄詭辯，刻意泯滅了人與魚不同類的差別與界限，並把惠施的發問作為前提，巧妙轉換。而本文的寓意正在於此，莊子以浪漫的胸懷、藝術的心態去看待天地萬物，正是他能視「道」為宇宙萬物的本源，打破物我的界線，拋棄一切人性的虛偽不實，回返天真，讓精神與天地相通，所以莊子知魚之樂，正是一種反璞歸真的具體實踐。宋代 蘇軾寫作濠梁古跡詩：「欲將同異較錙銖，肝膽猶能楚 越知。若信萬殊歸一理，子今知我我知魚。」可謂得莊子深意。
伍、字義辨析

	字
	義
	例

	蓋
	音ㄏㄜˊ，通【　盍　】，何、怎麼
	嘻，善哉！技「蓋」至乎此？ 

	
	大概
	仲尼之嘆，「蓋」嘆魯也。（禮記 大同與小康）

	
	因為、由於
	「蓋」追先帝殊遇，欲報之於陛下也。（諸葛亮 出師表）

	
	【　傘　】
	庭有枇杷樹，吾妻死之年所手植也；今已亭亭如「蓋」矣。（歸有光 項脊軒志）

	間
	音ㄐㄧㄢˋ ，空隙
	彼節者有「間」，而刀刃者無厚。

	
	
	子房之不死者，其「間」不能容髮。（蘇軾 留侯論）

	
	音ㄐㄧㄢˋ，【　分隔　】
	不復出焉，遂與外人「間」隔。（陶淵明 桃花源記）

	
	音ㄐㄧㄢˋ，夾雜
	夜雨翦春韭，新炊「間」黃粱。（杜甫 贈衛八處士）

	
	音ㄐㄧㄢˋ，【　訾議　】
	禹，吾無「間」然矣。（論語 泰伯）

	
	音ㄐㄧㄢ，時刻
	奉命於危難之「間」。（諸葛亮 出師表）

	
	音ㄐㄧㄢ，中也
	漂淪憔悴，轉徙於江湖「間」。（白居易 琵琶行并序）

	族
	【　眾、一般的　】
	「族」庖月更刀。

	
	【　筋骨交錯糾結處　】
	每至於「族」，吾見其難為，怵然為戒。

	
	類
	士大夫之「族」，曰師、曰弟子云者。（韓愈 師說）

	
	滅、誅滅
	「族」秦者，秦也，非天下也。（杜牧 阿房宮賦）

	微
	輕微
	動刀甚「微」，謋然已解，如土委地。

	
	【　無、沒有　】
	「微」斯人，吾誰與歸！（范仲淹 岳陽樓記）
不可，「微」夫人之力不及此。（左傳 燭之武退秦師）

	
	隱匿、暗中
	「微」行，入古寺。（方苞 左忠毅公逸事）

	
	
	引入，「微」指左公處。（方苞 左忠毅公逸事）

	
	衰微
	吾觀三代以下，世衰道「微」。（顧炎武 廉恥）


陸、語文常識
一、寓言概說
	定義
	隱含寓意或教訓之作品。「寓」，寄託；「言」，議論。寓言的創作就是利用類比的思維，以比喻的技巧，將原本要說的哲理或勸諫寄託在所編造的故事中。

	結構
	以故事為喻體，寓意為本體。故事有虛設的情節和隱喻的技巧，或誇張的手法「寓真於誕，寓實於玄」（劉熙 載藝概）。

	起源
	寓言一詞始見於莊子 寓言：「寓言者，藉外論之。」（假託他人之語，陳說自己之意。）莊子 天下：「以寓言為廣。」（寓言為傳達意念的工具）

	流變
	· 先秦：哲理寓言，數量繁富，是古代寓言創作的第一個高峰。作品集中在諸子散文裡，闡述不同學派的哲理和政治主張。
· 兩漢：勸誡寓言，透過寓言來宣導歷史的經驗教訓，在政治及生活上予以人們警戒。
· 魏 晉 南北朝：嘲諷寓言，是中國寓言創作的過渡期。
· 唐 宋：諷刺寓言，是寓言創作的第二個高潮時期。寓言的諷刺性加強而哲理性減弱。
· 明 清：詼諧寓言，冷嘲熱諷的笑話成分增多。

	異稱
	韓非子稱「儲說」；劉向 別錄稱「偶言」；魏晉南北朝稱「譬喻」；或有稱「戒」（如：柳宗元 三戒）、「說」（如：艾子雜說）、「傳」（如：中山狼傳）、「志」、「言」等。


二、各朝代寓言名篇
	
	作者／書目
	著名篇章

	先秦
	莊子
	不材之木、井底之蛙、庖丁解牛、東施效顰、相濡以沫、邯鄲學步、望洋興嘆、越俎代庖、朝三暮四

	
	孟子
	一傅眾咻、五十步笑百步、齊人之福、揠苗助長

	
	列子
	愚公移山、歧路亡羊、杞人憂天、野人獻曝、夸父追日、亡鈇疑鄰、高山流水

	
	呂氏春秋
	荊人渡水、臭味相投、刻舟求劍、掩耳盜鈴

	
	韓非子
	買櫝還珠、買履信度、守株待兔、自相矛盾、濫竽充數、郢書燕說、棘刺之猴

	
	戰國策
	三人成虎、曾參殺人、畫蛇添足、狐假虎威、驚弓之鳥、鷸蚌相爭

	漢
	淮南子
	塞翁失馬

	
	漢書
	曲突徙薪

	唐 宋
	柳宗元
	【　三戒　】（臨江之麋、黔之驢、永某氏之鼠）、蝜蝂傳、種樹郭橐駝傳

	
	蘇軾
	日喻

	明
	劉基
	郁離子、賣柑者言


三、莊子成語古今義
	沉魚落雁
	古
	本指魚雁不辨美醜，就算看見美麗的女子也同樣趕緊離開，語出莊子 齊物論。

	
	今
	後用來形容女子的容貌美麗。

	一日千里
	古
	形容馬跑得很快。莊子 秋水：「騏驥驊騮，一日而馳千里。」

	
	今
	形容進步或發展迅速。

	扶搖直上
	古
	自下急劇地盤旋而上。莊子 逍遙遊：「鵬之徙於南冥也，水擊三千里，搏扶搖而上者九萬里。」

	
	今
	後比喻仕途得志。

	朝三暮四
	古
	原指愚弄欺騙的手法。莊子 齊物論：「狙公賦茅，曰：『朝三而暮四。』眾狙皆怒。曰：『然則朝四而暮三。』眾狙喜悅。名實未虧，而喜怒為用。亦因是也。」

	
	今
	形容變化多端，反覆無常。

	【　得魚忘筌　】
	古
	指悟道，得道於心，則語言可以忘絕，至理無法以言詮釋，故須心領神會，不可執著拘泥於文字形式。莊子 外物：「筌者所以在魚，得魚而忘筌；蹄者所以在兔，得兔而忘蹄；言者所以在意，得意而忘言。」

	
	今
	比喻達到目的或成功後就背恩忘本。

	分庭抗禮
	古
	古時賓主相見，相對行禮，平等相見。莊子 漁父：「萬乘之王，千乘之君，見夫子未嘗不分庭抗禮。」

	
	今
	1. 比喻彼此相當，平分秋色。
2. 比喻互相對抗，亦用於比喻兩者對立。

	【　每下愈況　】
	古
	其狀益顯之意。莊子：東郭子問於莊子曰：「所謂道，惡乎在？」莊子曰：「無所不在。」東郭子曰：「期而後可？」莊子曰：「有螻蟻。」曰：「何其下邪？」曰：「在稊稗。」曰：「何其愈下邪？」曰：「在瓦甓。」曰：「何其愈甚邪？」曰：「在屎溺。」東郭子不應。莊子曰：「夫子之問也，固不及質。正獲之問於監市履狶也，每下愈況。」（按：要檢驗豬的肥瘦，往往要踩踏豬的腿腳，因為豬的腳愈往下愈不易長肉，所以愈往下檢驗就愈明顯）

	
	今
	形容情況愈來愈壞了。


柒、歷屆大考試題

1. 先秦諸子的思想與文章各有其特色，請推斷下列敘述中的甲、乙、丙、丁各指何人？　甲、強調民貴君輕，其文表現出氣勢浩然的風格。　乙、主張以嚴刑峻法治國，筆鋒峻峭犀利，論說透徹精闢。　丙、強調教育和禮法的作用，善於運用排偶句法議論，邏輯周密。　丁、追求逍遙的境界，善於寓哲理於寓言之中，想像玄妙，說理高超。
	
	甲
	乙
	丙
	丁

	(A)
	莊子
	孟子
	韓非子
	荀子

	(B)
	孟子
	韓非子
	荀子
	莊子

	(C)
	莊子
	孟子
	荀子
	韓非子

	(D)
	孟子
	韓非子
	莊子
	荀子



【96學測】
答案：B

解析：(甲)由孟子 盡心下：「民為貴，社稷次之，君為輕。」窺知其民本思想；又孟子曾言「吾善養吾浩然之氣」，這氣造就他散文氣勢浩然的風格　(乙)法家主張嚴刑峻罰，而韓非之筆鋒犀利，論說精闢，也眾所周知　(丙)荀子主張人性本惡，所以必須從教育和禮法雙管齊下，才能化性起善　(丁)莊子著有逍遙遊，在文中闡述追求逍遙的境界，而且擅寫寓言以寓託哲理。
2. 下引各文句，據文意判斷其學派歸屬，排列順序正確的選項是：　甲、聖人之心靜乎，天地之鑑也，萬物之鏡也。夫虛靜恬淡、寂寞無為者，天地之平而道德之至。　乙、於此有人焉，入則孝，出則悌，守先王之道，以待後之學者，而不得食於子。子何尊梓匠輪輿而輕為仁義者哉？　丙、去規矩而妄意度，奚仲不能成一輪；廢尺寸而差短長，王爾不能半中。使中主守法術，拙匠守規矩尺寸，則萬不失矣。［奚仲、王爾：兩位古代巧匠］　(A)道家／儒家／法家　(B)儒家／墨家／法家　(C)道家／法家／墨家　(D)儒家／墨家／道家。















   【98指考】
答案：A
解析：(甲)從句中「虛靜恬淡、寂寞無為」可知為道家。出自莊子 天道。語譯：聖人的心是平靜的，像天地萬物的鏡子，可以照見一切。只要虛靜恬淡、寂靜無為的人，就是天下最為公平、道德的極致　(乙)從句中「入則孝，出則悌，守先王之道」可知為儒家。出自孟子 滕文公下。語譯：假設現在有一個人，在家孝順父母，出外尊敬長上；嚴守著前代聖王的道理，以等待後學者，然後把這道理傳授給他，這樣的人，你卻不肯供給他吃飯。你何以看重木工和車工，卻看輕那存仁行義的人呢　(丙)從句中「使中主守法術，拙匠守規矩尺寸」可知為法家。出自韓非子 用人。語譯：摒棄圓規直尺而隨便臆測揣度，即使是奚仲也不能造出一個車輪。放棄量測長短的工具而比較長短，即使王爾也無法使一半確合。可是如果要一位才能中等的君主，按照既定的法理規章治理國家，讓笨拙的工匠拿著圓規直尺造輪，都會十分成功。
3. 下列有關文學常識的敘述，正確的選項是：　(A)傳奇是小說的代稱，明、清兩代的傳奇都是傳述奇聞異事的小說　(B)詞是可以歌唱、配樂的韻文，藉由詞人所用的詞牌，即可了解詞作的內容　(C)先秦諸子散文各具特色，如孟子善於雄辯、氣勢壯闊，莊子善用寓言、想像豐富  (D)白居易大力提倡新樂府運動，其反映現實的主張，影響深遠，如東坡樂府即宋代新樂府的代表作。                                          【98指考】
答案：C

解析：(A)唐傳奇為文言短篇小說，明、清傳奇則是指劇曲　(B)詞牌代表音樂詞調，與內容無涉　(D)東坡樂府是蘇軾的詞集，並非是新樂府。
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