          大山大河大海          龍應台
壹、題解補充注釋

◎百年思索
	創作時間
	民國八十八年時報文化出版。

	內容
	· 龍應台從德國返臺就任臺北市文化局局長前出版的知性散文集。

· 維持作者一貫的【　理性批判　】精神、充滿深情的行文風格，暢談古今中外的文化、文明、民主、政治、歷史等具思想性的議題，除針砭臺灣時事的風格外，也描寫現居地德國的社會現狀，讓我們比較看看別人的文化。一方面點醒中國現狀的真實情況，一方面展現西方世界的文化現況，做為借鏡，提出了一些改進之道。

· 例如在兩粒草莓的賄選：提到德國的選舉是安安靜靜的──沒有喧嚷的宣傳車、鑼鼓喧天地吵死人；乾乾淨淨的──沒有滿街飄揚的競選旗幟、沒有巧立名目的賄選禮物，她唯一收過的選舉禮物是兩粒草莓和一個氣球。這就是德國的大選。


貳、作者補充

一、龍應台文學成就

	寫作理念


	· 以中國文化作為安身立命的依靠。

· 作為一個作家，不為讀者而寫。

· 好的文學最重要的是文字。
	· 雜文作家應該言行一致。

· 以華文作家自居，建立中文世界共同體。

	寫作特色
	· 理性與感性兼具，陽剛與溫柔並存。
· 掌握時代社會脈動，題材新穎，思想性強。
· 擅用修辭，多方說理，邏輯分明。


二、野火集
	創作時間
	始自於七十二年自美返臺後，七十三年在中國時報 人間副刊發表中國人，你為什麼不生氣，接著撰寫專欄【　「野火集」　】。

	盛況
	後集結成書野火集，出版二十一天內狂印二十四刷，四個月狂賣了十萬本，這本書至今已經賣到二百萬本。

	名稱
	1. 龍應台：「取『野』，是希望放得開，不受傳統觀念的束縛，對事情提出新的看法；『火』，是取其熱力，希望把大眾冰封已久的心靈，重新煽熱起來。」「野火」是個強烈的批判聲音；當批判的對象是自己的時候，就成為反省。「野火」，因此也是個自剖反省的聲音。
2. 「野火」裡並沒有任何新鮮的觀念，它指控現代的中國人喪失道德勇氣，它要求學生爭取獨立思考的空間，它要求政治的開放與容忍。「野火」只有一個簡單的要求：撕掉蒙眼布。「我們不要蒙眼布！讓子女、學生、人民，都用自己的眼睛去看，自己的頭腦去想。」

	內容
	1. 以犀利的筆鋒批評社會種種弊端，嚴厲批判一九八○年代臺灣社會種種問題。
2. 例如：
· 中國人，你為什麼不生氣：批評生活在臺灣的中國人麻木於社會種種不合理現象，一切以「忍耐」而上；文中鼓勵他們要為這些亂象「生氣」，向政府大聲的表達出自己的憤怒。
· 生氣，沒有用嗎：進一步鼓勵臺灣民眾不要再對亂象麻木，並非要求臺灣人當「烈士」，只要每人都能為社會做一點微不足道的事，社會便可以更加文明。
· 生了梅毒的母親：將臺灣當時的環境汙染亂象形容為「生了梅毒」，文中鼓勵臺灣人要為臺灣做一點點事，令臺灣「稍稍乾淨一點、安靜一點、和諧一點。」

	影響
	1. 野火集掀起臺灣文壇「龍捲風」，「野火」一詞更成為臺灣八○年代社會的一個醒目印記，在當時政經社會還處於保守的社會中引發很大迴響。
2. 余光中稱野火集是一把燎原的火，「火勢之大不僅燒熱了文化界，甚至也薰出了廣大的市井小民，一時議論紛紛，掌聲壓倒了噓聲……凡華文所及，都風起雲湧，風吹草低。」


三、雜文

	狹義
	· 乃是文人借來做為批評社會缺陷最直接的武器。

· 批評社會的目的，是冀望社會能改革、進步，具有積極的社會意義。在這種雜文造成風氣時，雜文家們因力求改正時弊，於是在文字中便能深入的反映出時代的脈絡，在社會演進的過程中，具有相當的貢獻。

	廣義
	· 範圍非常廣，可以說除典型的情趣小品、哲理小品以外的小品皆屬雜文。

· 雜文的「雜」並非專指內容的駁雜，也涉及形式的不定型。在內容上，它具有理性的論說，其形式是隨筆的、小品式的，而非嚴肅的論文。

· 可說雜文是具有作者直接論斷，帶有批評或議論之見的小品文。


參、課文探究
一、以感性的文筆呈現理性的思考 →善以軟性、感性訴求進行「硬」性主題書寫

	感性文筆
	理性思考

	開頭描寫萊因河沙岸、野鴨、沼澤、水鳥、蘆草、清風、河鷗，形象地將河的現狀呈現出來，讓人陶醉。
	話鋒一轉，提到這條河曾經如何被汙染、破壞，以致成為「一條沒有鮭魚的河」，兩者強烈對比，理性的思索自然浮現腦海。 

	1. 引用陸游對長江的描寫，以閃電照亮江水，江水依然流動，水中有各物種生生不息來描述長江的廣闊、深沉。
2. 以拉縴的人在岩石下站著，用敬畏的眼光望向江面，此一生動的畫面來說明長江的神祕、原始、不可知。
	人類應對大自然懷以敬重之心的理性訴求，透過充滿情感的描寫立即躍然紙上。


二、善用古今中西的實例

	作者實例
	親身騎單車的體驗寫起，寫出萊因河的變遷

· 萊因河一百年前有二十五萬條鮭魚，一九八一年沒有鮭魚，後來經過河川整治，現在有了三千條。

· 挪威森林的狼，十二隻不許獵殺的國寶，讓挪威人奔相走告。

※數據對比，頓時呈現環境保護與動物保育的主題

	西方實例
	鮭魚與狼

· 鮭魚與狼，在本文中不僅是保育動物的代表，也是連接人類與過往歷史、民族記憶的媒介，牠們的存在，提醒人們原始的來處，牠們的消失，則預告了人類不知何去何從的困境。 

	古代實例
	裨海紀遊、山海經
· 作者特地引用了郁永河 裨海紀遊中對臺灣早期風土的描寫，以及山海經對中國古代神話傳說的記載，集中於對動物野獸的原始、奇異加以介紹，藉此提醒我們，最初的歷史傳說與地理面貌，是如此神祕而令人敬畏，充滿了活潑盎然的生命力，只有懷著謙卑的心，才能真正認識，但現代的人卻讓江面上「浮滿了啤酒瓶、塑料袋」，難怪曾經出現過的動物們，今日已難得見。 

	※透過這些中外古今歷史材料的羅列、對照，作者巧妙地傳達了她的見解，發揮了具說服力的效果。


三、標目靈活 

· 標題「大山大河大海」給人寬闊的想像。

· 每一小標題的設計，前面四個都是「有」，最後卻以「切斷」戛然而止，意味著如果切斷大山大河的生命，則一切又歸於「無」。

※結構上環環相扣，一氣呵成，不落俗套。

四、巧用問句

· 常用問句來使句法富於變化，並使讀者陷入沉思。

→如河中有魚「寫到鮭魚從大海溯源，難道不是因為河是生命的故鄉？」、「平均六千美元一條鮭魚，值得嗎？」

· 一連串的問句，造成明快犀利的氣勢。

→如水中有混沌「詢問江豚、大蜈蚣、巨魚等是什麼怪物？沒有答案，但卻生動說明了這條大江的原始及神祕。」

肆、形音義辨析

一、一詞多義

	形
	義
	例

	悠悠
	安閒暇適的樣子
	單車悠悠前行。

	
	【　憂思　】的樣子
	青青子衿，悠悠我心。（詩經 鄭風 子衿）

	
	【　渺遠無盡　】的樣子
	悠悠乎與灝氣俱而莫得其涯。（柳宗元 始得西山宴遊記）

	
	眾多
	悠悠者皆是，其可稱乎！（後漢書 朱穆傳）

	
	行走的樣子
	悠悠南行，召伯勞之。（詩經 小雅 黍苗）

	
	荒謬不合事理或平凡庸俗
	悠悠之談，宜絕智者之口。（晉書 王導傳）


二、字辨

	形
	音
	義
	例

	咽
	ㄧㄢ
	
	咽喉。

	
	【　ㄧㄢˋ　】
	通「嚥」
	下咽。

	
	【　ㄧㄝˋ　】
	悲泣，不能成聲
	哽咽。

	
	
	阻塞、填塞
	唐 李端 宿深上人院聽遠泉：「斷續來方盡，潺湲咽又通。」


	形
	音
	義
	例

	犢
	ㄉㄨˊ
	小牛
	初生之犢、舐犢情深。

	牘
	
	木片
	木牘、案牘勞形。

	瀆
	
	輕侮
	褻瀆。

	【　櫝　】
	
	木製的盒子
	買櫝還珠、韞櫝而藏（將玉收藏在匣子裡。比喻懷才待用）
。

	【　黷　】
	
	輕妄、濫用
	窮兵黷武（恣意運用兵力，發動戰爭）。

	贖
	ㄕㄨˊ
	以財物換回人質或抵押品
	贖回當品。


伍、語文常識
一、山海經簡介
	作者
	不可考。一般認為山海經成書非一時，作者亦非一人，大概是巴 蜀，山東及齊地方的人所作。

	成書時間
	大約是從戰國初年到漢代初年，到西漢校書時才合編在一起。

	內容
	1. 共十八卷，分山經五卷與海經十三卷兩大類，以海經部分最有價值。
2. 該書記錄事物按照地區不按時間。所記事物大部分由南開始，然後向西，再向北，最後到達大陸（九州）中部。九州四圍被東海、西海、南海、北海所包圍。（方位與後來的東南西北觀念不同）
3. 全書記載了一百多個邦國，五五○山，三百水道以及邦國山水的地理、風土物產等訊息。主要記述古代地理、神話、動物、植物、礦物、巫術、宗教、古史、醫藥、民俗、民族等方面的內容。除此之外，山海經還以流水帳方式記載了一些光怪陸離的事件，對這些事件至今仍然存在較大的爭論。

	特色
	1. 述圖之作

山海經原稱山海圖經，魏 晉以後圖已失傳。今所見一般山海經讀本皆有插圖，均為後人根據書中的內容想像增補。

2. 最古【　地理書　】
該書記述了大量古代地理的資訊，是中國各代史家的必備參考書。 

3. 保留大量史料

內容雖光怪陸離，但仍可作為上古史料之參考。

4. 古代中國【　神話　】的基本來源

其中最著名的包括：夸父追日、女媧補天、后羿射九日、黃帝大戰蚩尤、共工怒觸不周山、鯀偷息壤治水成功、天帝取回息壤殺死鯀以及大禹治水成功的故事。

	其他
	· 司馬遷寫史記時認為：「至禹本紀，山海經所有怪物，余不敢言之也。」

· 隋書 經籍志將山海經列【　史部　】地理類。
· 馬端臨的文獻通考將山海經置於經籍考 史考中地理書之首。
· 清 四庫全書則錄入小說家類，稱它「小說之最古者爾」。
· 魯迅曾言：「山海經乃古之巫書。」


二、現代女作家彙整

	
	年代
	風格
	名篇

	琦君
	1917│
2006
	1. 出身世家，國學根基深厚。
2. 創作兼小說、散文，以【　散文　】成就為大。
3. 散文不雕琢、不粉飾，行雲流水般的文字挾帶真情，舒放自然，典雅素淨。
4. 散文最出色者為懷舊，其次是生活感想。
	1. 散文：煙愁、桂花雨、三更有夢書當枕等。
2. 小說：菁姐、【　橘子紅了　】等。

	林文月
	1933│
	1. 集學者、散文家、翻譯家於一身。
2. 以學者言，長期講授六朝文學專題及陶（淵明）、謝（靈運）詩。
3. 散文則似質而自有膏腴，若樸而自有豐采，為平淡、細膩而雋永之風格美立典型。
4. 精譯日本古典文學，於中 日文學交流貢獻卓著。
	1. 散文：午後書房、擬古、   【　飲膳札記　】等。
2. 翻譯：【　源氏物語　】、枕草子、和泉式部日記等。

	張曉風
	1941
│
	1. 以散文為主，亦涉及戲劇與小說的創作。
2. 早期散文意象優美、純淨，後期則社會批判性增強，視野由小我拓展至大我。
3. 余光中評其散文為          「【　亦秀亦豪　】的健筆」。
	1. 散文：【　地毯的那一端　】、我在、再生緣、愁鄉石、從你美麗的流域等。
2. 戲劇：【　武陵人　】、和氏璧等。

	龍應台
	1952│
	1. 曾任職中國時報駐外記者、臺北市政府文化局局長。
2. 著述以雜文和文學評論為主。
3. 其雜文觀察敏銳，文字犀利，直指社會弊端，深具感染力。
4. 文學評論亦有獨到的見解。
	野火集、人在歐洲、看世紀末向你走來、龍應台評小說、百年思索、親愛的安德烈、大江大海等。

	陳幸蕙
	1953│
	1. 現為專業作家。
2. 忠於自我，熱愛工作，享受生活，瀟灑創造。
3. 早期的散文較具理想主義色彩，之後則轉為較為落實與理性，呈現成熟心靈的樣貌。
	1. 散文：群樹之歌、把愛還諸天地、青少年的四個大夢、以一整座銀杏林相贈等。
2. 小說：昨夜星辰等。

	簡媜
	1961│
	1. 現從事專業寫作。
2. 散文語言：理性的構思、感性的筆觸，喜以轉化古典詩文為現代散文，以鎔鑄古典於現代。
3. 題材多樣，擅於田園、都會生活與女性內心世界的探索。
	【　水問　】、只緣身在此山中、女兒紅、胭脂盆地、月娘照眠床、老師的十二樣見面禮等。

	周芬伶
	1966│
	1. 現任東海大學 中文系副教授。
2. 創作形式除了以散文之外，也寫小說、兒童文學、口述歷史以及戲劇，不僅擔任舞台總監，也創作劇本。
3. 以女性書寫聞名，寫作風格多樣且多變。有的典雅婉約，有的透明剖白、明朗幽默，同時因個人喜好張愛玲，文章亦有華麗蒼涼的風格。
	1. 散文：絕美、熱夜、戀物人語、花房之歌、閣樓上的女子、阿甘正傳、世界是薔薇的、青春一條街。
2. 小說集：妹妹向左轉、醜醜、藍裙上的星星、影子情人、浪子駭女等。

	鍾怡雯
	1969│
	1. 生於馬來西亞，為著名的華人女作家，先生是陳大為。
2. 作品風格融合理性與感性，題材部分取自日常生活，能從平常事物之中抒發獨特的體會，風格獨特真誠。
3. 作家余光中曾言：「鍾怡雯綺年麗質，為繆思寵愛之才女，但她的藝術並非純情的維美。她對於青春與愛情，著墨無多，更不論友誼。相反地，生老病死之中，她對後三項最多著墨，筆端的滄桑感逼人如暮色。」
	散文集：聽說、河宴、
【　垂釣睡眠　】、飄浮書房。
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