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第四課　＜白玉苦瓜＞余光中
一、白話詩人集合

（一）民初詩人
	作者
	字號筆名
	生平
	學術
	著作

	胡　適

1891～1962
	字適之
	影響中國近代學術思想，早年著文學改良芻議；主張把中國的死文學變成活文學，倡白話文學運動
	對於新文學的開創功不可沒
	嘗試集、中國哲學史大綱、胡適文存
夢與詩、容忍與自由

	郁達夫

1896～1945
	字達夫
	留學日本，後與郭沫若等人成立創造社，主編「創造」季刊；後至新加坡主編星洲日報副刊，極力宣傳抗日活動，後日軍進逼新加坡，郁達夫化名趙廉流亡，仍被日軍殺害
	於古典詩詞、現代散文及小說皆有創作;小說集「沉淪」深刻表現留日學生的憂鬱苦悶；散文多為遊記及日記，文筆優美，感情真摯
	達夫遊記、釣臺的春畫
夜登桐君山

	冰　心

1900-
	原名謝婉瑩(百歲作家)
	出身書香門第，五四運動爆發後開始以冰心為筆名，寫作發抒對舊社會的不滿，引起極大的迴響；文革時被抄家，但因周恩來保護稍除困境
	因受泰戈爾影響，寫短詩受文壇矚目，詩歌風格含蓄、溫婉，散文瀟灑俊逸，小詩切合時代的脈動
	繁星、春水、姑姑
寄小讀者、回家了


（二）當代詩人
	作者
	字號筆名
	生平
	學術
	著作

	馮　至

1905～1993
	原名承植，字居培
	留學德國，回國後任教各大學。在北大讀書時，受到新詩運動影響，開始創作新詩，為二○年代「淺草社」「沉鐘社」的主要成員，曾被魯迅譽為「中國最傑出的抒情詩人」
	十四行集出版後，奠定其在現代詩壇的地位；後專力研究德國文學，曾翻譯尼采的詩及歌德相關論文；十四行詩集為其長期研讀德國詩人里爾克作品的結晶，形式嚴謹，哲思冷靜，詩壇少見
	十四行集

十年詩抄

	方　思

1925～
	本名黃時樞
	在上海受大學教育，來臺後，曾任職國立中央圖書館，後旅居美國。除了著作，也譯介德國、西班牙、美國等現代詩人的作品，對當代臺灣詩壇頗有影響
	作品以獨特形式探討人生哲理；紀弦創組現代派，方思為主要成員之一
	時間

方思詩集

	余光中

1928～
	
	民國44年與覃子豪合創藍星詩社；48年主編現代文學；50年與洛夫論戰，又與國語派作家展開文白之爭；60年提倡民歌，倡詩與樂之結合
	臺灣詩壇最勇悍之健將；對臺灣新詩發展貢獻卓著；所著詩大抵皆富感性而有陽剛之美；中國意識濃厚
	等你，在雨中

成都行

尋李白

聽聽那冷雨

	羅　門
1928～
	本名韓仁存
	空官出身，後任職民航局。與詩人蓉子結縭數十年
	曾任藍星詩社社長，中國文學詩創作班主任
	羅門詩選
麥當勞午餐時間

	白　萩

1937～
	本名何錦榮
	畢業於臺中商職，從事廣告美術設計，十七歲開始接觸新詩，曾為現代派、藍星詩社、創世紀詩刊、笠詩社等成員
	以冷凝觀照不斷自我超越；早期作品抒發自我；後期作品探討生命，充滿睿智，語言回歸口語，淺顯自然
	蛾之死
白萩詩集
雁

	李魁賢

1937～
	被譽稱「工業詩人」
	臺北工專化工畢業，曾任化學工廠工程師、副廠長，現從事與發明專利有關的事業，曾出版一系列反映職場生活的詩篇
	主興趣在文學，民國45年加盟現代派，後加入笠詩社，以生活詩人自許，認為詩人不應興現實疏離；詩應是時代的最佳證言
	黃昏的意象
碑

	張　錯
1943～
	本名張振翱
	任教南加州大學比較文學系
	受西方現代主義陶冶，詩風獨特，熔憂傷與喜悅於一爐
	錯誤十四行
茶的情詩

	吳　晟

1944～
	本名吳勝雄
	以鄉土情的詩享譽文壇，曾獲第二屆中國現代詩獎，並應邀至美國愛荷華大學國際作家工作坊訪問
	詩風樸實，且深入鄉土攝取養料，文字淺白，不事雕琢
	飄搖裡
吳晟詩集
土

	向　陽

1955～
	本名林淇瀁
	投身新聞界二十年,現任教於靜宜大學中文系
	曾以閩南語創作方言詩；開創十行詩，嘗試建立新詩的新形式；作品往往有評議政治的傾向
	銀杏的仰望
十行集
立場

	蘇紹連

1949～
	
	臺中師專美術科畢業，現任教沙鹿國小；曾創辦後浪詩社及龍族詩社，現為臺灣詩學季刊成員
	早期詩風驚悚冷硬；後轉為平易疏淡；題材由內心獨省變成外在關懷；曾以詩經四言詩寫作，也大量創作散文詩;常以孩童為敘述角度，表達對孩童問題的關心
	童話遊行
隱形或者變形
冷熱飲販賣機
七尺布

	馮青

1950～
	本名馮靖魯
	曾任職報社及出版社，後服務婦女新知會，現為專業作家
	筆調敏感細膩，為現代詩的知性風格；從婚姻、育子等生活經驗著筆，探討女性普遍生命課題
	藍裙子
祕密
天河的水聲
成長


二、字義比較

	
	字形
	字義
	詞例

	1.
	翹
	向上昂起、舉
	直到瓜尖，仍「翹」著當日的新鮮

	
	
	
	「翹」足以待

	
	
	傑出
	個中「翹」楚

	2.
	虞
	憂慮
	飽滿而不「虞」腐爛

	
	
	預料、猜想
	有不「虞」之譽，有求全之毀（孟子•離婁上）

	
	
	欺騙
	我無爾詐，爾無我「虞」（左傳•宣公十五年）

	
	
	國名
	唐堯「虞」舜

	3.
	鍾
	聚集
	「鍾」整個大陸的愛在一隻苦瓜（余光中•白玉苦瓜）

	
	
	
	造化「鍾」神秀，陰陽割昏曉（杜甫•望嶽）

	
	
	
	一見「鍾」情

	
	
	盛酒器
	聚酒千「鍾」

	
	
	量詞
	萬「鍾」則不辨禮義而受之（孟子•告子上）

	
	
	
	世之都三公位，享萬「鍾」祿（錢公輔•義田記）

	
	
	姓氏
	「鍾」嶸


三、字形辨析

★相同偏旁

	堯
	翹足引領、個中翹楚、翹辮子、堯舜禹湯、土地貧墝、蹺課

	宛
	巧腕、壯士斷腕、嘆惋、剜肉補瘡、宛若、蜿蜒、溫婉、琬琰、鵷鶵

	尞
	繚繞、遼闊、潦倒、手銬腳鐐、星火燎原、嘹亮、眼花撩亂、青面獠牙、工寮、療瘡剋肉、幕僚、瞭如指掌

	甫
	哺育、胸脯、肉脯、逮捕、逋慢、晡食、葡萄、菖蒲、黃浦江、海埔新生地、店鋪、簠簋、黼黻


四、修辭――析詞
	定義
	多音詞或成語有它的凝固性，一般是不能拆開來運用的。但有時出於表達的需要，故意把多音詞或成語拆開來使用。這樣的修辭手法，叫做析詞，又叫拆詞

	例句
	1.鍾整個大陸的愛在一隻苦瓜

2.夜車不要開太晚

3.喝過幾年洋墨水，走路就有風

4.村上沒有春樹，夏木怎能漱石

5.三餐老是在外，人人叫我老外（廣告）

6.刮別人鬍子之前，先把自己的鬍子刮乾淨（廣告）


五、余光中作品
與李白同遊高速公路
別再提什麼謫不謫仙／何況你的駕照上星期／早因為酒債給店裡扣留了／高力士和議員們全得罪光了／賀知章又不在，看誰來保你？／六千塊嗎？算了，我先墊／等行路難和蜀道難的官司／都打贏之後，版稅到手／再還我好了

讓春天從高雄出發（為民國七十五年木棉花文藝季寫的主題歌）
讓春天從高雄登陸／讓海峽用每一陣潮水／讓潮水用每一陣浪花／向長長的堤岸呼喊／太陽回來了，從南回歸線／春天回來了，從南中國海／讓春天從高雄登陸／這轟動南部的消息／讓木棉花的火把／用越野賽跑的速度／一路向北方傳達／讓春天從高雄出發

控訴一支煙囪
用那樣蠻不講理的姿態／翹向南部明媚的青空／一口又一口，肆無忌憚／對著原是純潔的風景／像一個流氓對著女童／噴吐你滿肚子不堪的髒話／你破壞朝霞和晚雲的名譽／把太陽擋在毛玻璃的外邊／有時，還裝出戒煙的樣子／卻躲在，哼，夜色的暗處／向我惡夢的窗口，偷偷地吞吐／你聽吧，麻雀都被迫搬了家／風在哮喘，樹在咳嗽／而你這毒癮深重的大煙客啊／仍那樣目中無人，不肯罷手／還隨意撣著煙屑，把整個城市／當做你私有的一只煙灰碟／假裝看不見一百三十萬張――不，兩百六十萬張肺葉／被你薰成了黑懨懨的蝴蝶／在碟裡蠕蠕地爬動，半開半閉／看不見，那許多矇矇的眼瞳／正絕望地仰向／連風箏都透不過氣來的灰空

高處
他和這世界的不快已經吵完／即使下面還有些噪音／起自幾個喋喋的報販／也只像山腳下的荒村／三兩聲偶然的狺狺／再傳也不到皓皓的絕頂／這上面，風說，已逼近空無／上山的路，少年辛苦的腳印／有時蹣跚，有時迷途／都掩埋於安慰的雪遺忘的冰／寂寞嗎？冷落嗎？他反問自己／似乎是帶著回甘的苦笑……／當一切的嘴啊都已吵完／就讓他脫下這世界吧／像脫下穿破的舊鞋／睡前，在他的床下

耳順之年
在歷史險急轉彎的風口，為什麼／這一片逆耳而來的噪音？／如果我更急地追趕，我會／追上過去的預言嗎，或者撞上／未來反彈的迴音？／如果我眼快，或許我能／瞥見誰的呢？瞥見自己，的背影？忽然到耳順之年了，聖人提醒我／不惑之門與知命之關／多少驛站回頭已路過／但是我並非聖賢，這一雙耳朵／依然無助地懸在風口／任由粗暴的噪音高拔著分貝／凌虐脆如花瓣的鼓膜，右耳／是大街小巷的鼓噪，左耳／是海峽多變的風潮，即使內耳／那一盤深邃，反時鐘的螺旋／也隔不絕這漫天的囂囂

五陵少年
風季巴士海峽的水族很擁擠／我的血系中有一條黃河的支流／黃河太冷，需要摻大量的酒精／浮動在杯底的是我的家譜／喂！再來杯高粱／我的怒中有燧人氏，淚中有大禹／我的耳中有涿鹿的鼓聲／傳說祖父射落九隻太陽／有一位叔叔的名字能嚇退單于／聽見沒有？來一瓶高粱
等你，在雨中
等你，在雨中，在造虹的雨中
蟬聲沉落，蛙聲升起
一池的紅蓮如紅焰，在雨中
你來不來都一樣，竟感覺
每朵蓮都像你
尤其隔著黃昏，隔著這樣的細雨
永恆，剎那，剎那，永恆
等你，在時間之外
在時間之內，等你，在剎那，在永恆
如果你的手在我的手裡，此刻
如果你的清芬
在我的鼻孔，我會說，小情人
諾，這隻手應該採蓮，在吳宮
這隻手應該
搖一柄桂槳，在木蘭舟中
一顆星懸在科學館的飛簷
耳墜子一般地懸著
瑞士錶說都七點了。   忽然你走來
步雨後的紅蓮，翩翩，你走來
像一首小令
從一則愛情的典故裡你走來

從姜白石的詞裡，有韻地，你走來

六、余光中名句
1. 撥開你長睫上重重的夜／就發現神話很守時／星空，非常希臘。（重上大度山）
2. 為什麼要苦苦去挽救黃昏呢／那只是落日的背影。（夸父）
3. 小時候／鄉愁是一枚小小的郵票／我在這頭／母親在那頭。（鄉愁）
4. 而現在／鄉愁是一灣淺淺的海峽／我在這頭／大陸在那頭。（鄉愁）
5. 給我一瓢長江水啊長江水／那酒一樣的長江水／那醉酒的滋味／是鄉愁的滋味。（鄉愁四韻）
6. 永恆，剎那，剎那，永恆／等你，在時間之外／在時間之內，等你，在剎那，在永恆。（等你，在雨中）
7. 步雨後的紅蓮，翩翩，你走來／像一首小令／從一則愛情的典故裡你走來／從姜白石的詞裡，有韻地，你走來。（等你，在雨中）
8. 任你，死亡啊，謫我到至荒至遠。（五行無阻）

9. 唱新生的頌歌，風聲正洪／你不能阻我，死亡啊，你豈能阻我／回到光中，回到壯麗的光中。（五行無阻）
10. 一貶世上已經夠落魄／再放夜郎母乃太難堪／至今成謎是你的籍貫。（尋李白）
11. 你曾是黃河之水天上來／陰山動／龍門開／而今反從你的句中來。（戲李白）
12. 天下二分／都歸了蜀人／你踞龍門／他領赤壁。（戲李白）
13. 月光光，月是冰過的砒霜／月如砒，月如霜／落在誰的傷口上。（月光光）
14. 今生今世／我最忘情的哭聲有兩次／一次，在我生命的開始／一次，在你生命的告終。（今生今世）
15. 水光茫茫如時光／一迴身早已脫手飛去／去吧，去追蹤渺渺的童年。（投石問童年）
16. 那一棵老樹會把自己的故事／說的這麼露骨呢／不必尋根了，一切的傳說／赤裸裸都羅列在眼前。（銀葉板痕）
17. 有水的地方就有人想家／有岸的地方楚歌就四起／你就在歌裡，風裡，水裡。（漂給屈原）
18. 對這些夢與地理之間的問題／鏡中千疊的遠浪盡處／一根水平線若有若無／是海全部的答覆。（夢與地理）
19. 一張嬌小的綠色的魔氈／你能夠日飛千里／你的乘客是沉重的戀愛／和寬厚的友誼。（郵票）
20. 散文，是一切作家的身分證。詩，是一切藝術的入場券。（分水嶺上，繆思的左右手）
七、課外閱讀
愛之姿　　　林亨泰
橫伸的雙臂／是「欣喜」／矗立大地的兩腳／就是「痛苦」了
所謂人／就那樣矗立於風中／就那樣橫伸於風中／抱住最愛的東西
愛心啊／淚滴滴個不停／啊　那種姿勢／就是十字架耶穌的姿勢啊
從手腳的姿勢切入人間的痛苦與欣喜，這種詩乍看不免突兀，但林亨泰的主要用意是為了強調痛苦與欣喜本是一體兩面難以分開，正如手腳之相互依存一樣，更何況雙臂橫伸上揚原就傾向自由的活動，比較與欣喜之情相近，而兩腳矗立負荷全身的姿勢則與痛苦較有關聯。第二段手腳姿勢的再度強調，明白地點出人間之愛的追求（或奉獻）正是充滿喜悅與痛苦的結合。最後一段則以無法停止的淚水，表示愛的付出也必須承擔連綿不絕的痛苦，然而，也就在這種心甘情願的承擔中，進入莊嚴的宗教境界，因此矗立大地雙臂橫伸的姿勢，遂與耶穌承擔眾生罪苦而甘心被釘死在十字架上的形像重疊起來。（呂興昌）

受刑的羅丹　　　鄭愁予
在小徑的荒蕪那邊／思想者，坐著羅丹的姿勢／並非前額羞澀，而是／泥土的香氣醉人，且隨著苔蘚／蔓上宮牆萬仞。思想者／忍不住抬頭，向天，舒伸支頤的手／（這隻鴿子飛得出宮牆外麼？）／然而，牆外，卻是沉靜的……

並沒有鴿子的消息／不必等了／先知必然是在禁錮著／不必等了／讓一切蜷伏的雲翻騰上天／趁著如此地萬籟無聲／趁著……長夏繁華正盛的時候……

一道閃電直下大地／霹靂，像小孩子摔碎了玩具那樣／響得傷心……有許多淚的碎片……／水氣，彷彿一層猶有餘溫的／灰燼。這樣被覆著宮牆內外／我們看見了羅丹……

前額骨裂的羅丹／仍坐著思想者的坐姿的羅丹／唯一的受了閃電之刑的／羅丹，肩以下／埋葬在水白的／灰燼中
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1880年，羅丹受法國政府所託，製作「思想者」。最初，羅丹創作出了思想者的小樣，根據小樣，又製作了五具石膏模子。前面四具模子已經製作出了二十一尊思想者作品，現分布在美國、日本、德國、俄羅斯、丹麥、瑞典等國家和地區。置於美國克里夫蘭藝術館的那尊，在1970年黑人暴動時遭擊成殘。鄭愁予先生透過這首作品，建議應該具人道主義精神的社會，不該如住在深宮中般，不為時代或社會作些什麼。（創作後十年，雕像尚未修復）
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