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第八課 戰士,乾杯       黃春明
壹、黃春明文學特色

黃春明是戰後最早描寫臺灣農村小人物的作家之一，筆下遍及老人、小孩、青年，甚至妓女、瘋子等各式社會底層人物，田園鄉土的現實世界是他的寫作題材。關於黃春明的主要寫作特色為：

	以很虔誠的一顆心去接近文學
	1. 不論在題材、語言各方面都是真誠寫實的，所寫的是社會大眾的生活，他們的苦難和喜悅。

2. 黃春明說：「喜歡文學工作的人，可以不信耶穌，可以不信媽祖，可以不信菩薩，但是必須信『文學』，以很虔誠的一顆心去接近文學，把它視為一種『宗教』，並不是很抽象的意念。比如寫實作品，應該帶著這樣的胸懷來寫──我要奉獻給社會、我要熱愛社會、我要反映社會一般大眾的生活，他們的苦難，他們的喜悅。我認為這樣才是一個真正的文學工作者。」

	靈活處理小說的對話語言
	1. 臺(閩南)語方言要在作品中呈現，在早期戒嚴時代是個禁忌。黃春明向聯合報副刊投稿的第一篇小說城仔落車，寫的是一對祖孫坐車去投靠孩子的媽─一位剛從良的妓女，車子居然過站不停，祖孫慌亂無助的故事，投稿時他特別註明標題「落車」不可改成「下車」，日後黃春明曾回憶說：「因為那是我這篇小說中主人翁，一句慌張的話，在那樣的困境之下，幾乎是生命的吶喊，我希望讀者都能聽到這個聲音。」

2. 黃春明說：「使用翻譯的方式，將母語翻成國語，如果可能的話，必要時，保留母語，自己唸一唸，看通不通，或是部分修改，讓懂母語的人嘗到原味，而國語也讀得懂。」

	書寫田園鄉土與時代脈動
	小說作品中所反映的社會大眾生活主要有兩端，一為田園鄉土的書寫，寫出人與土地的故事；一為時代變遷、社會思潮演變的紀錄，寫出新舊文化過渡時期的陣痛。

	鄉土與文明的對立衝突
	常呈現鄉土與文明的對立衝突，包括傳統農業社會受到現代文明衝擊所產生價值判斷的轉變，以及農村小人物因應文明衝擊的危機問題與相應之道，彰顯出「身在新時代，心在舊典範」的時代面相，和「要怎麼活？要活成什麼樣子」的生存思索與意志。

	樸素寫實的散文寫作
	秉持著誠懇態度與寫實精神，書寫生活經驗與見聞，有嘻笑怒罵，也有沉痛感懷，整體展現著樸素寫實的風格。


貳、國學概要

一、黃春明的創作

	類別
	作品

	小說
	· 兒子的大玩偶（民國五十八年）      鑼（民國六十三年）            沙喲娜拉‧再見（民國六十三年）

· 小寡婦（民國六十四年）            我愛瑪莉（民國六十八年）

· 青番公的故事（民國七十四年）      兩個油漆匠（民國七十八年）    放生（民國八十八年）等。

	散文集
	· 等待一朵花的名字（民國七十八年）  札記鄉土組曲（民國六十五年）

· 毛毛有話（民國八十二年）          文學漫畫黃春明文學漫畫集－王善壽與牛進（民國八十九年）

	童話
	我是貓也、短鼻象、小駝背（以上為民國八十一年）、愛吃糖的皇帝、小麻雀‧稻草人（以上為民國八十二年）

	兒童劇本
	掛鈴鐺、無鳥國


　

二、黃春明重要作品介紹（短篇小說）

	莎喲娜拉‧再見
	1. 黃春明小說中總內蘊著民族意識和不屈的情操。像莎喲娜拉‧再見中的黃姓職員，因工作上的需要而眼見日本人糟蹋自己的女性同胞，那種內在的痛苦是令所有讀者都為之憤怒的，黃春明也不忘在小說中藉由故事人物譴責媚外的知識分子。

2. 黃春明也常著墨在他對這份土地的感懷和熱愛，儘管面對生活的困境，但故事中角色的韌性，卻總是讓人們對未來尚存一息的樂觀與希望。

3. 從本書的其他短篇故事：溺死一隻老貓、魚、癬、小巴哈等，我們一樣能感受到他作品溫厚的本質。雖然外在不斷變遷，但不變的是他強調的人道關懷和對社會底層小人物的關心。

	兒子的大玩偶
	1. 兒子的大玩偶、小琪的那頂帽子、蘋果的滋味均曾改編為電影。
2. 內容呈現社會中隨處可見的小人物，赤裸裸地將他們的卑微、他們的喜樂，在我們面前攤開，並且綻放出獨一無二、不可磨滅的光芒。

	看海的日子
	1. 〈看海的日子〉、〈兩個油漆匠〉等曾改編為電影

2. 黃春明的小說主題一向富有強烈的地方色彩和濃厚的文化意識，六、七○年代的臺灣，社會價值觀、經濟型態急遽轉變，本書尤其特別著眼於生活在社會底層的小人物的命運。

	青番公的故事
	青番公的故事是一篇史詩式的作品，它闡述了人類內心深處一致認同的奮鬥歷程與共同的願望。這篇小說至少包含了下列的意義： 
1. 人類勇於對抗命運、對抗災難的精神。

2. 人類對於土地對於生命的愛。

3. 人與人之間的愛，尤其是天倫之愛。

4. 勞動的神聖。


三、黃春明的創作歷程

	試筆階段
	1. 屏東師範學校期間，完成兩篇主要以學校為活動場景的小說：清道伕的兒子、小巴哈。

2. 由這兩篇試筆之作，我們可以觀察到生活經驗投射在小說創作的情形。接下來的城仔落車、北門街，寫出作家生長小鎮中令人熟悉的地名與故事。黃春明認為四周的地理、人物都是可以寫入作品的。

	鑼
	分期點

	成熟階段
	三大主題的探討：

1. 鄉土關懷：青番公的故事中寫出一位老人歷經洪水劫難重建家園的故事看海的日子、兒子的大玩〉與鑼，場景也一一可考，絕非虛無飄渺、不可捉摸的時空背景。

2. 國族議題：黃春明到臺北後種種人生歷練，再加上國內外政治、社會事件風起雲湧，與歷史相遇的時刻，所以在黃春明小說中都有記錄與反思，作品中大致以臺北為基礎，加以想像，且鋪陳出太平洋戰爭、資本主義入侵、越南戰爭等歷史背景，具有時代縮影。如蘋果的滋味、莎呦娜啦．再見、小寡婦、我愛瑪莉。

3. 老人關懷：後期黃春明因轉而關注電影、散文、繪畫、兒童戲劇、鄉土語言教材、通俗博物誌等非小說世界，故小說創作量銳減，這些作品一致的特色是：筆端返回宜蘭，以關懷老人為重心，見證老人在世紀末的處境。


四、鄉土文學作家介紹：

	作者
	簡介
	作品

	鄭清文

1932∼
	臺灣 桃園人。小說最大的特色是海明威所謂的「冰山理論」。雖然十分之九在水面下，然而僅僅浮出水面的讓我們看得見的十分之一又是令人看不透的半透明體。他自言喜歡將小說寫得「沉」一點，含蓄一點，從而形成含蓄深沉、隱現迷茫、恬淡清雅的獨特小說風格。
	三腳馬、簸箕谷、最後的紳士等。

	陳映真

（本名陳永善，用許南村之名發表評論）

1937∼
	臺北 鶯歌人。堅定而明確的社會主義信念為其特色，小說敘事浪漫中帶點蒼白無奈，與受到日本影響的反覆轉折語句。早期作品帶著市鎮知識分子對於生存、生活的荒涼揣測；並關懷大陸人和臺灣人在臺灣的相遇，透過小說，彷彿要訴說眼前歷史的不義與不公。
	將軍族、夜行貨車、唐倩的喜劇、鈴璫花等。

	李喬

（本名李能祺）
	苗栗 大湖人。以史詩式的長篇小說「寒夜」、「荒村」、「孤燈」三部曲聞名；全篇充滿著對鄉土的深情，寫日治時代，客家族群面對惡劣生存環境所做的奮鬥，及對社會改革的抗爭。
	寒夜三部曲等。

	七等生

（本名劉武雄）

1939∼
	苗栗 通霄人，臺北師範學校藝術科畢業。曾任教於瑞芳鎮 九份國民小學、萬里國民小學，現已退休，專事寫作。一九八三年八月接受美國 愛荷華大學「國際作家工作坊」之邀赴美，年底回國。曾獲第一屆、第二屆臺灣文學獎、中國時報文學推薦獎、吳三連先生文藝獎。
	沙河悲歌、我愛黑眼珠等。

	王禎和

1940∼1990∼
	花蓮人。以喜劇方式書寫悲感，用嘻笑的角度面對命運的刻薄，藉著嘲諷反映人我間共同的弱點，王禎和用看似荒唐突兀的故事情節，暴露了人生複雜曖昧的一面。
	嫁妝一牛車、玫瑰玫瑰我愛你等。

	楊青矗

1940∼
	臺南縣 七股鄉 港東村人，童年隨父親移居高雄，曾在高雄煉油廠服務，還擔任過西服裁縫師傅。從事文學工作之後，寫過散文、現代詩，後因生活圈鄰近加工出口區，開始撰寫工人小說而享譽文壇。
	工廠人、工廠女兒圈等。

	王拓

1944∼
	基隆 八斗子人。小說多半是描寫臺灣社會底層的人，以及這些人在現實生活中為「改善自己環境」努力掙扎著、奮鬥著，刻寫了「堅定的、具有道德力量的正面人物」。
	金水嬸、望君早歸等。

	洪醒夫

（原名洪媽從）

1949∼1982
	彰化人。其小說在生動詳實的記載中，雖保存了農村生活的落後及簡樸、村人的憨厚及無知，但也藉此表現時代社會意識覺醒、時代變遷、中國傳統文化的沒落等。
	散戲、扛、跛腳天助和他的牛等。

	宋澤萊

（本名廖偉竣）

1952∼
	雲林 二崙鄉人。作品表現農民的生活與命運，尤其著重描寫資本主義經濟衝擊下廣大農村的凋零衰敗景象。
	打牛湳村等。


參、語文知識

1. 翟：
	字形
	注音
	意義
	例

	翟
	ㄓㄞˊ
	姓
	明代有翟良

	
	ㄉㄧˊ
	五彩花紋的雉雞
	翬翟（據說雉雞雌雄相守而不犯分，故在皇后的車子和服裝都畫有翬、翟的圖形，象徵婦女的美德。用以借指皇后的車服。）

	擢
	ㄓㄨㄛˊ
	提拔、選用
	過蒙拔擢，寵命優渥。（李密陳情表）

	濯
	ㄓㄨㄛˊ
	洗滌、清洗
	濯纓濯足。（語本孟子 離婁上：「有孺子歌曰：『滄浪之水清兮，可以濯我纓；滄浪之水濁兮，可以濯我足。』」比喻受人敬重或輕蔑，均由人自取。或比喻超脫於世俗之外。）

	戳
	ㄔㄨㄛ
	以物體的尖端觸刺
	戳破

	趯
	ㄊㄧˋ
	跳躍的樣子
	寒蟲鳴趯趯，落葉飛翻翻。（南朝 梁 吳均酬別江主簿屯騎詩）


2. 炯：
	字形
	注音
	意義
	例

	炯
	ㄐㄩㄥˇ
	光明的、明亮的
	目光炯炯、炯炯有神

	迥
	ㄐㄩㄥˇ
	遼遠
	天高地迥。（唐 王勃滕王閣序）

	
	
	特別的
	迥然不同

	泂
	ㄐㄩㄥˇ
	水深廣貌
	登高臨下水泂泂，唯聞人聲不見形。（北史卷八十九藝術傳上顏惡頭傳）


3.驚恐或緊張時人的生理反應相關成語：

	毛髮類
	寒毛豎立、毛髮倒豎、毛髮俱豎

	臉色類
	面如土色、面色如土、面如灰土、面如死灰、面色發白、驚慌失色、瞠目而視

	呼吸類
	氣喘吁吁

	心跳類
	心有餘悸、人心惶惶、怵目驚心、劌目鉥心（音ㄍㄨㄟˋ ㄇㄨˋ ㄕㄨˋ ㄒㄧㄣ，用刀割眼，以針刺心。比喻看到十分恐怖的事）。

	疑心類
	鶴戾風聲、風兵草甲、杯弓蛇影

	發抖類
	慄慄危懼、骨顫肉驚

	屎尿類
	屎滾尿流、屁滾尿流、尿流屁滾

	魂魄類
	膽裂魂飛、魂飄魄散、魂銷魄散


4. 優美而形象化的量詞：

恰當的量詞運用將營造出形象生動、韻味無窮的效果，能鮮明、生動地表現藝術形象，將抽象的概念、情感、意念等形象化。如：

	1
	臥一榻清風，看一輪明月。（馬致遠陳摶高臥第三折）

	2
	滿天的星，一鉤細到幾乎看不見的月亮。（茅盾子夜）

	3
	一彎新月高高地掛在天空。（巴金家）

	4
	正是牲口脫毛的時候，駱駝身上已經都露出那灰紅的皮，只有東一縷西一縷的掛著些零散的，沒有力量的、隨時可以脫掉的長毛，像獸中的龐大乞丐。（老舍駱駝祥子）

	5
	一縷清香、一縷相思情

	6
	一線天、一線希望

	7
	一絲留戀

	8
	一丸冷月

	9
	一抹紅雲、一朵紅雲

	10
	一葉扁舟

	11
	一脈斜陽、一抹斜陽、一片斜陽（由於所用量詞不同，它們所傳遞的訊息就不是對等的，「一脈」表示連貫而成系統，「一抹」表示像用畫筆隨意塗抹的一筆，而「一片」表示平而薄的東西，一般不會很大。）


肆、文學與社會常識

一、等待一朵花的名字
等待一朵花的名字是黃春明的第一本散文集，收錄了黃春明從1967年到1988年間的散文作品二十五篇。在嬉笑怒罵的表象文字下，黃春明的散文是很寫實、很具議題性的。寫作時間較早的相像、往事只能回味、屋頂上的蕃茄樹與他的小說有類似的趣味，人物誇張滑稽，加上精彩貼切的描寫，盡顯其典型的幽默，結語常急轉直下，以犀利的筆調批判人性與文明。較晚期的作品則少了荒謬感，更直接的針對社會文化現象提出議論。琉球的印象反省媚外情結；小三字經，老三字經批評國論；我愛你討論語言的社會性格；從子曰到報紙說懷疑大眾傳播的可信度；戰士，乾杯！檢討近代對原住民所構成的結構暴力；鄉土組曲寫出民謠的來源和可貴之處。相對於黃春明的小說，其散文作品更能流露出他內在的關懷，也更顯現出他執著、純善、嚴正的人格本質。 

二、戰士，乾杯！中的人物形象

黃春明擅長寫作小說，本文雖為散文，卻以敘事見長，不但有大量的對話來推動敘述，內容生動而富有變化，也多方運用對比映襯的手法來鋪寫人物，使文章內涵深刻。

(一)戰士的形象

以戰士來說，熊家牆上懸掛的四幅圖像，因第一幅耶穌受難圖中耶穌受難的形象，使得其他三幅照片的人物，同時類化成為「受難者」。但他們的受難卻是被迫的、身不由己的──熊的前父在日本據臺期間充當日本兵，戰死菲律賓；熊的父親在臺灣光復後充當國軍，並在中國大陸被俘而變成共軍；熊的大哥擔任國軍蛙人，突襲中國大陸而犧牲性命，他們的苦難際遇，均有一致性，都是身不由己、為他人而戰的「受難者」，這個荒謬的事實，正是近代政府加諸原住民的「結構暴力」。

在熊的家族中，祖父與曾祖父是另兩位戰士，雖然他們並沒有照片可以懸掛，但他們的身影卻顯得十分高大，與前述熊的前父、父親、兄長兩相映襯下，成為鮮明的對比。因此熊在談論他們時，一改先前「淡然得不能再淡然」的表情，轉變成興奮激動，他引述牧師的話，說自己的祖父與曾祖父，先後與日本人和漢人作戰，並說：「他們很幸運，他們都為我們魯凱族自己打過仗」。

此外，熊曾兩次引述的外祖父，也是沒有現出身影的偉大戰士，特別是透過熊的轉述，外祖父竟同時是一位「哲學家」，他說：「我們燒死一隻螞蟻，然後你又在別的地方看到螞蟻的時候，你就知道剛才那一窩螞蟻並沒有被燒死」，暗喻著原住民等弱勢族群對於自身的苦難並非無動於衷，反而以堅韌的生命力面對，因此作者寫道：「這個比喻的另一個意義是抵抗；只要還有一兵一卒，就還有希望。」外祖父又說：「上一次坡長一歲」，「坡」就像人生中的艱難險阻，原住民面對被欺壓宰制的命運，就在一次次「上坡」中，克服險阻，磨練出生命的韌性。

(二)熊的形象

本文作者運用反襯的手法及生動的對話，以作者的好奇、多言與激動，襯托出熊的平和、沉默與淡然。

熊正是原住民被迫服從強權下的一種典型，因為各種政府強權對原住民的宰制，除了軀體上的施暴，更有精神上的施暴，他們控制原住民文化傳統的延續、主宰他們的命運、限制他們發聲的機會，長久下來，原住民大都習慣沉默、順服，但他們並非無所知覺的，所以當作者憤憤不平的問：「對這樣的事情，你不悲憤？」「你不覺得難過和憤怒？」時，熊的回答是：「悲憤？」「向誰憤怒？」，這樣深刻的質問，使得作者覺得難堪：「熊的質疑，或許也是一種控訴。他讓我一時啞口無言以對」。

因此，熊其實是「屬於沉默而不木訥的人」，所以他對作者十分友善與關懷，也能對自己家族的過往侃侃而談，特別是在談到能夠為自己族群而戰的先人時，他一反先前淡然得不能再淡然的口氣，轉而慷慨激昂，顯示出他對自己族群的驕傲，以及對自己族群必須面臨苦難命運的深刻無奈以及沉痛抗議。他並適時引述了外祖父「螞蟻」的寓言，在平靜的陳述中，寄寓著原住民堅韌的、令人尊敬的生命力，這都顯示熊是如何以自己族群為傲，以及不屈服命運的意志。

(三)母親的形象

本文的另一特點，來自以對話推動敘事，作者與熊的口吻都適如其分。尤其熊的對話還具有穿針引線的作用，透過他的口述，也帶出他的母親──一個原住民受難婦女的形象。原住民的婦女顯然更加弱勢，熊的母親生病不便起床，她一會要酒喝，一會唱起靈歌，跟祖先說話，是一個衰頹、無助且受盡折磨的母親。她人生的苦難與卑弱，肇因很多，包括她只會說山地話，所以必須透過翻譯和平地人溝通，導致她生活圈子與謀生能力受到限制；又因為家中食指浩繁，她既缺乏謀生能力，在前後任丈夫因為被迫當兵而犧牲生命時，她也連帶的一次次面對生存的艱難與嚴苛考驗，所以熊轉述她每年都說：「再不嫁人，就養不起我們兄弟」，這些話除了顯示苦難的命運，也呈現出面對苦難命運必須別尋出路的豁達，以及原住民與平地人迥異的婚姻觀。本文作者對於熊母親的遭遇，並未深入探索，但她的靈歌既加強了文章場景與氣氛的幽冥深邈，也傳達出原住民對自身苦難際遇的控訴。

其他如熊的大哥過世，鄉公所追悼會上，部隊長說：「任務完成了。很偉大。」以及熊引述同族的羅牧師說：「我的祖父、曾祖父他們是我們魯凱族的戰士。」「部隊長」和「羅牧師」，一代表宰制的強權，一代表同族的救贖力量，也正是映襯對比的人物。

三、魯凱族與好茶部落

魯凱族是臺灣原住民族之一。「魯凱」二字，其原名在日據時代即稱為Rukai，乃「高山」、「寒冷」之意，而魯凱族自稱Tsaisenc，意即住在高山的人。魯凱族居住於中央山脈南段兩側的山區，主要是屏東縣 霧台鄉、高雄縣 茂林鄉，及臺東縣 卑南鄉。人口約一萬餘人，以山田農業為主，亦兼打獵、捕魚。

相傳魯凱族祖先由臺東的海岸上岸，隨即向山上走，來到中央山脈南段的肯杜爾山定居。過了一些時日，部分族人在部落領袖領導下，由一隻通靈的雲豹領路及老鷹在空中引導，翻山越嶺來到舊好茶，雲豹停佇良久，不肯離開，族人遂在舊好茶建立了部落。之後，一部分族人又遷移至霧台鄉的阿禮、去露、霧台等部落，族人為了感恩，禁止狩獵雲豹和老鷹。

而所謂「好茶」，這個名字和茶沒有直接關係。魯凱族人稱此地為「古茶布鞍」（Kochapongane），意思是「雲豹的傳人」。

至於高雄縣 茂林鄉的魯凱人，則有不同的起源傳說，咸信他們發源於茂林鄉境內，又因為緊鄰布農、鄒、平埔等異族，因此文化、語言、生活習俗受到外來的影響較深，因而與霧台鄉 魯凱族的語言差異頗大。

魯凱族為父系社會，有重男輕女的觀念，長男繼承家產。他們住石板屋，精於雕刻，女人尤其長於織布、編籃。因相信祖先為百步蛇所生，因此視百步蛇的圖騰為祖靈，常見於日常用品與住屋的木質屋簷、柱子的雕刻上。魯凱族的另一個標誌是百合花的配戴。百合花象徵著女子的純潔與男子的狩獵豐碩。在婚前如果發生親密關係，該女子就沒有資格配戴百合花。百合花只能側戴，只有頭目階級的人才能花心向前。除了真正的百合花以外，族人也利用現代的紙材剪成花瓣的形狀，放在額前，是另一種人造的百合花意象。

四、好茶部落與杜熊的現況

作家劉克襄發表戰士們──重返黃春明半甲子前走訪的部落一文，記錄好茶部落現今的風貌，以及杜熊的現況，特節錄於下，提供教學參考：

小說家前往舊好茶的年代，已經是半甲子前的往事了。但戰士，乾杯！裡精彩的邂逅，恐怕還是不少山友前往時，縈繞腦海最深刻的故事。
遊覽車過了排灣族和魯凱族混居的三地門後，在崇山峻嶺間，沿著隘寮南溪，又彎繞了好一段時間，才抵達魯凱族二十多年前建立的新家園，新好茶。
半甲子前，小說家走訪舊好茶時，不曾來過這裡。但戰書裡的男主角，熊，在小說家離去後，沒幾年，便跟著族人一起從山上的舊好茶遷移到此地。……據說，這是原住民部落從山上集體搬遷到山下的最後一次，主要是考慮就業、醫療、交通和求學等問題，才接受了政府的安排。百餘戶新舊夾雜的水泥屋舍，方格子般整齊劃一地排列著，各式建築間，夾雜著濃厚的魯凱族文化元素和圖騰。除了民宅、衛生所、籃球場、活動中心辦公室，此地還擁有五間教堂。…… 
出發前，近三十名的登山隊團員集聚在熊的家裡享用中餐。只見他忙上忙下，熱情地招呼大夥。熊的長相果真名符其實，擁有魁梧的肥碩身材。小說家形容熊是屬於沉默而木訥的人，而且鮮活地比喻，像點了火，必須吹氣才會冒煙。但我看到的熊，儼然是另外一個人，若非其親口證實，還以為認錯人了。猜想，遷村下山後，這段漫長的歲月裡，熊想必和漢人接觸更多，知道如何打交道了。
熊仍記得小說家，記得那段半甲子前奇特的邂逅，還有那一晚喝醉酒的往事。……那時的舊好茶部落，石板屋群修築於臺地，正處於興盛時期，約有一百五十餘住戶，人口數高達五百多人。……熊晚近的一樁重要兼職便是當部落嚮導。他跟幾個村人合作，專門帶領喜愛登山的漢人前往舊好茶旅行，體驗魯凱族文化。除了遊覽車，接下來行程的食宿，都由他包辦了。抵達新好茶時，原本以為會吃到一頓隨便糊口的便當，或者是原住民的野菜。沒想到，領取的竟是一盒八十元，以雞腿為主的配菜，還熱騰騰的。可見其此一行程，熊帶領的經驗相當豐富，甚至獲得一定口碑了。 
當年遷村至新好茶後，更靠近平地了。結果，物質、交通大大改善，但人口卻流失的更快，精神、文化層面的內涵也失落了。好幾位從城市回到新好茶的族人，無法忍受這種文化凋零，為了維繫族群的生活傳統文化，毅然選擇重返部落，回到舊好茶生活。
這一波返鄉運動，後來口耳相傳，受到各界的矚目。舊好茶古道、廢棄的石板屋聚落，以及魯凱族的狩獵等等相關的文化史蹟和遷移議題，轉而成為此地登山旅遊的重要元素。隨著這個風潮的形成，許多觀光商業的利益也轉之而來。說穿了，我們的走訪，無疑也是這一背景下的旅遊活動。（聯合文學第二十三卷第三期，民國九十六年一月）

五、霧台的馬拉松英雄

屏東縣 霧台鄉是培育馬拉松長跑選手的搖籃，最知名的馬拉松長跑英雄是杜報律。杜報律出生在霧台鄉 大武村，幼年時家境貧苦，稍長常和族人到鬼湖附近狩獵，也採集農作物。在山林間追捕、競逐，常是連續好幾天，他的族人都說：「杜報律很能忍受饑餓，他去打獵時，三四天只吃一個地瓜，而且只喝少量的水。」他為了生計，徒步跑到三十公里外的平地，背運約百公斤的麵粉或日常用品，並能當天往返。因為經年累月的磨練，他鍛鍊出驚人的體力。

十八歲時，杜報律在族人的鼓勵下，首次參加屏東縣運動會及臺灣省運動會，在馬拉松競賽項目皆獲得冠軍，一時之間成為體壇的英雄人物。此後不斷的加強訓練，參加國內外的重要比賽，均贏得勝利，在十年的時間中，總共贏得四十四面金牌，其中包括從民國五十三年到五十六年之間，連續獲得臺灣省運動會的馬拉松冠軍，以及三面一萬公尺長跑的金牌，這樣的成績，在臺灣長跑史上堪稱獨一無二。

杜報律傳奇的運動生涯，鼓舞了霧台 魯凱族人的信心，在往後的運動會中，不斷出現耀眼馬拉松選手，包括科藍留、巴松治、柯馬林、巴勇男、杜森夫、杜傳等，他們的優秀表現，在臺灣的運動史上締造魯凱族的「馬拉松王朝」。

※結構分析表

楔子：偶然的機緣，進入屏東好茶村

初始印象：黑夜進入偏僻的好茶村
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