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第二課 愛的辯證（一題二式）
壹、洛夫簡介

	姓名
	本名莫運端，後改名莫洛夫。

	簡介
	1. 寫作生涯由小說啟蒙：

A. 小學開始讀西遊、水滸、三國等古典小說；

B. 初三開始接觸舊俄小說，並替自己改了一個富有俄國風味的名字「洛夫」。

2. 創辦創世紀，寫作紮根：

A. 民國43年，與張默、瘂弦共組「創世紀詩社」，並創辦創世紀詩刊。

B. 擔任詩刊總編輯數十年，詩集一本本產出，深受華語詩壇的推崇。

	詩作風格
	1. 早年有超現實傾向，主題圍繞在戰爭與死亡的陰影，風格多變，意象詭奇，被譽為「詩魔」。

2. 中年以後，詩風逐漸轉變為明朗簡潔，多描述日常生活所思所感。

3. 詩作主題多取材於生活感受，寄情於天地萬物，尤著重於對人生的反思。

	文學成就
	1. 創世紀詩社的發起人，寫作文類以新詩為主，其次有散文、評論和翻譯。

2. 譯介西方理論與作品、推動現代詩運動，對臺灣現代詩的影響相當深遠。

3. 洛夫亦為著名書法家，經常應邀在世界各地展覽。

4. 著作以詩為主，兼及散文與翻譯，著有詩集石室之死亡、魔歌、因為風的緣故、漂木等；散文集一朵午荷等。

5. 名作石室之死亡廣受詩壇重視，數十年來評論不斷，並在民國八十三年出版英文譯本。

	得獎評語
	1. 1986年，獲得吳三連文藝獎，評審評語為：「其藝術已臻虛實相生，動靜皆宜之境，且能直指萬物之本質，窮究生命之意義。」
2. 1990年，獲得國家文藝獎，評審評語為：「語淡韻深，自然渾成，真能表現唐代絕句，晶瑩剔透之美。」


貳、寫作背景

	用辯證法討論愛情
	1.作者創作時，欲追求一種知性詩的風格，因此採用辯證法（正反合）的手法，給予「尾生抱柱」正反兩種詮釋，「合」則由讀者來總結。

2.作者認為讀者偏愛感性詩，甚至喜歡濫情詩，故以此詩來達致其理想詩觀：「我一向追求一種使知性與感性得到適當調配的詩，介於可解與不可盡解之間；可解的是詩人的經驗，詩人契入世界的心態，詩人獨特的精神風貌，以及詩本身的題旨、結構、和語言的肌理、意象所暗示的層次等等，而不可盡解的是詩中靈光閃爍之間所產生的美感，這種美感是瞬間的，也是永恆的」。

3.辯證結構的詩是洛夫創作經驗中較為特殊的類型，發表後，獲得很大的回響，並發現女性讀者多半喜歡第一式，男性讀者則喜歡第二式。


参、深入鑑賞

	知性架構

，感性詩情
	1. 透過正反兩種辯解的方法來討論愛情，作者自言：「整體看來，這首詩顯然是在討論兩種截然不同的愛的方式：詩情的發展是感性的，而架構卻是知性的，故看來頗似形上詩。問題是形上詩討論的往往是一些特殊的，抽象的理念，而『愛的辯證』所討論的是普遍的人生（愛情）的體驗，或普遍的人生疑慮，等於提出一正一反兩個選擇題，至於是否有一個『合』，有一個肯定而完整的答案，則非作者所計了。」

2. 以一題二式的正反結構，引發讀者的思考，展現知性風格。
3. 在詩行的鋪展時，又能把握感性的抒情方式，處處觸動人心。
4. 從思考的理念來切入愛情，無形中開拓了情詩的深度，又能適度傳達豐沛的感情，如「水來我在水中等你／火來我在灰燼中等你」，使詩意更形完整。

	正反辯證的愛情觀
	1. 借用尾生故事來改編，取其等待情節來思考愛情。

2. 式一想像尾生當時被水淹沒的心情，第二式則最後以合情合理、合乎人性的離去作結。

3. 這樣一正一反的辯證詩，可在每位讀者心中醞釀一個各自不同的「結局」──愛情是什麼？人性又是如何？如果是我，我會如何？
4. 式一的小標題「我在水中等你」已暗示尾生的殉情。最後一段，呼應傳說中的「抱柱而亡」，再次強調其「痴」，表現出「永遠等待」的堅貞。所說作者說式一是「『天長地久有盡時，此恨綿綿無絕期』的，痴迷的、纏綿悱惻的愛情觀」。

5. 式二的小標題是：「我在橋下等你」，透露了與溺水無關的處境。作者說是「『非我無情，只怪水比你來得更快』的，現實的、理性的，反諷的現代愛情觀。」首段充滿抒情意味，第二段則慢慢產生憂患意識，水深至臉時，「我開始有了臨流的怯意」，熱情轉為冰冷；到了結束處，尾生確定女子不來了，便登岸離去，申明立場。尾生放棄這次約定，不代表他不愛女子了，而是留下自己的生命，以換取未來還能跟女子相聚的機會。

	戲劇情節的塑造
	1. 本詩二式皆以戲劇性的情節加以開展，情感轉折自然流暢。

2. 式一的切入點是已等不到女子，尾生由即將溺斃到溺斃後的過程，此式強調的是「痴」，三段各自呈現不同時間點的尾生的心境。

3. 式二則由男子心境的轉變，一步步展現出尾生由熱切等待到猶豫掙扎，最後登岸而去，得到一個與式一相反卻又合情合理的結局。

4. 透過戲劇情節的營造，即能呈現「殉情」事件的臨場感，並藉由「尾生」的敘述觀點，讓讀者深刻感受尾生當時的心情，雖是作者想像，卻生動而合理。

	語言簡潔

，意象明確
	1. 此詩卻清朗易懂，語言簡潔、意象明確。

2. 辯證式的知性詩：在抒情之外，啟發思考，因此以一個具故事性的結構來啟動此詩。
3. 意象鮮明：式一中的「蒼苔」、「牡蠣」和「水蛇」，這些陰暗潮溼的水中之物，充分暗示出尾生在水中的幽暗處境，以及誓言仍在暗中滋生擴散；相對的，式二首段的「小雨傘」、「雲彩」、「小銅錢似的叮噹誓言」，帶出歡樂氣息，即使最後女子失約了，尾生離去了，作者還是以象徵愛的堅貞的「白色的羽毛」和象徵愛情的「玫瑰」，來表達對女子的感情依然不變，兩式不同的意象群，呼應了尾生對待愛情的兩種不同的心態。


肆、國學常識：新詩重要派別
	▲民國三十八年以前（大陸時期）

	五四

嘗試期
	1作家：胡適、劉半農、俞平伯、朱自清等

2要點：

(1) 形式解放，打破舊詩藩籬。　　

(2) 為白話的實驗，口語化，淺白。

(3) 部分仍不脫舊詩詞痕跡，被稱為「纏過的小腳放大」。

(4) 胡適在民國九年出版（嘗試集），是中國第一本白話詩集。
	作品舉隅

	
	
	胡適 秘魔崖月夜、劉半農教我如何不想她、劉大白 秋晚的江上

	新月

詩派

（格律派）
	1作家：徐志摩、聞一多、梁實秋、朱湘、卞之琳、臧克家等

2要點：

(1)許多成員留學英 美，受西方文藝思潮影響較深。　　

(2)重視辭藻、意象的美化，變淺近活潑的自由詩風為含蓄深刻。 

(3)仿西洋詩的格律，講究韻律、形式和節奏諧和。
(4)形式整齊，有「格律派」、「方塊詩」、「豆腐乾體」之稱。
	作品舉隅

	
	
	徐志摩再別康橋、聞一多死水

	象徵

詩派
	1作家：李金髮、戴望舒等
2要點：

(1) 李金髮引進法國象徵主義的風格技巧。

(2) 以象徵的手法，表現出詭異、神祕的氣氛。

(3) 語言生硬晦澀，內容朦朧恍惚，不易理解。
	作品舉隅

	
	
	李金髮 棄婦、戴望舒 雨巷

	▲民國三十八年以後（遷臺之後）            

	現代

詩社            


	1作家：紀弦、方思、楊牧、鄭愁予、林泠、楊喚等

2要點：

(1) 民國四十二年紀弦創辦現代詩季刊，組成「現代詩社」。

(2) 繼承大陸時期象徵派和現代派的血緣。

(3) 以「領導新詩的再革命，推行新詩的現代化」為職志。

(4) 宗法國詩人波特萊爾，強調知性，排斥情緒的告白，追求詩的純粹。

(5) 提倡新詩乃是「橫的移植」，而非縱的繼承。
	作品舉隅

	
	
	紀弦 狼之獨步、鄭愁予 賦別、林泠 不繫之舟

	藍星

詩社           


	1作家：覃子豪、鍾鼎文、余光中、周夢蝶、羅門、蓉子等

2要點： 

(1)民國四十三年成立，無明確的組織和路線。

(2) 反對「現代詩社」的主張，強調新詩要有自己的精神，而非移植西方。
(3) 成員在抒情的大方向一致，但風格與詩觀則頗不相類。

(4) 尋求創新，揚棄陳腐情緒與表現技巧。
	作品舉隅

	
	
	覃子豪 金色面具、周夢蝶還魂草、余光中 等你，在雨中

	創世紀詩社         


	1作家：張默、洛夫、瘂弦、管管、商禽等

2要點： 

(1)民國四十三年成立，初期成員多具軍中背景。

(2) 創社詩人為張默、洛夫、瘂弦，號稱「創世紀鐵三角」。

(3)早期主張新詩要合乎「民族詩型」，表達傳統性的感情。
(4)其後轉向西方現代主義思潮，倡導「超現實主義」，理論與創作並進。
(5)舉辦各項詩活動，出刊各類詩選，於推廣詩教，頗著績效。
	作品舉隅

	
	
	洛夫 石室之死亡、瘂弦 如歌的行板、商禽 長頸鹿

	笠詩社             
	1作家：陳千武、林亨泰、詹冰、白萩、李魁賢等
2要點： 

(1)民國五十三年成立，企圖延續臺灣本土精神。
(2)「笠」象徵臺灣，並凸顯詩刊的素樸與本土。
(3) 語言力求明朗平實，強調批判的精神。

(4) 以寫實主義的手法，反應生存環境的現實，表現人道關懷。
	作品舉隅

	
	
	林亨泰 風景、詹冰 水牛圖、白萩 雁、李魁賢 碑


伍、形音義辨析

	形
	義
	例

	梁
	橋
	橋梁

	
	用來支撐屋頂的橫木
	棟梁、餘音繞梁

	
	物體隆起的部分
	脊梁、鼻梁

	粱
	即小米，引申為精美的飯食
	稻粱、黃粱一夢

	形
	音
	例

	炯
	ㄐㄩㄥˇ
	炯炯

	迥
	ㄐㄩㄥˇ
	迥然不同


	扃
	ㄐㄩㄥ
	扃牖（關閉窗戶）


	形
	音
	例

	卒
	ㄗㄨˊ
	士卒、獄卒

	猝
	ㄘㄨˋ
	猝然、猝不及防

	淬
	ㄘㄨㄟˋ
	淬鍊、淬礪

	瘁
	ㄘㄨㄟˋ
	心力交瘁、鞠躬盡瘁

	悴
	ㄘㄨㄟˋ
	憔悴

	粹
	ㄘㄨㄟˋ
	純粹、精粹、國粹

	萃
	ㄘㄨㄟˋ
	萃取、人文薈萃、出類拔萃

	形
	音
	例

	黯
	ㄢˋ
	黯然、黯然銷魂、黯淡無光

	闇
	ㄢˋ
	愚闇（愚鈍而不明事理）

	諳
	ㄢ
	熟諳（熟悉）、不諳世故

	瘖
	ㄧㄣ
	瘖啞（不能說話）

	喑
	ㄧㄣ
	喑啞、喑噁（發怒聲）

	歆
	ㄒㄧㄣ
	華歆（人名）、歆慕（羨慕）


陸、文法與修辭探究：示現

	定義：透過形象化的語言，把實際上不聞不見的事物，描寫得地如在眼前的修辭方法。

	類別
	定　義
	例　句

	追述示現
	把過去的事情描述得彷彿在眼前一樣。
	1遙想公瑾當年，小喬出嫁了。雄姿英發，羽扇綸巾，談笑間，檣櫓灰飛煙滅。（蘇軾 念奴嬌 赤壁懷古）。

說明：蘇軾遙想三國的史事，敘述逼真如親見。
2三顧頻煩天下計，兩朝開濟老臣心，出師未捷身先死，長使英雄淚滿襟。（杜甫 蜀相）
說明：杜甫以示現手法再現史實，綜括了諸葛亮一生的功業。

	預言示現
	把未來的事情描述得彷彿在眼前一樣。
	1一束玫瑰被浪捲走／總有一天會漂到你的手中。

說明：男主角預想未來玫瑰會漂到女子手中。
2君問歸期未有期，巴山夜雨漲秋池。何當共翦西窗燭？卻話巴山夜雨時。（李商隱 夜雨寄北）

說明：後兩句預想他日返家之後，夫妻歡聚的情景。

	懸想示現
	在同一時間內，憑著想像，把另一空間的人物、事物，描述得如在眼前。
	1風狂，雨點急如過橋的鞋聲／是你倉促赴約的腳步？／撐著那把／你我共過微雨黃昏的小傘／裝滿一口袋的／雲彩　以及小銅錢似的／叮噹的誓言。

說明：男主角在橋下，想像在他處的女子正來赴約的情景。
2獨在異鄉為異客，每逢佳節倍思親。遙知兄弟登高處，遍插茱萸少一人。（王維 九月九日憶山東兄弟）

說明：王維在異鄉，想像在故鄉的兄弟登高之情景。


柒、語文常識

一、莊子．盜跖篇裡的尾生典故

莊子 盜跖篇分成三個部分，尾生典故出於第一部分，描述孔子拜訪盜跖的對話。孔子勸盜跖，盜跖則批評儒者「作言作語，妄稱文武」，「不耕而食，不織而衣」，使得天下學士不返本業，反而「妄作孝弟」僥倖求得封侯富貴。進而借盜跖之言批評儒家聖王，自堯 舜至武王，「皆以利惑其真，而強反其情性」。接著指出歷代忠臣多不得好死，最後認為人生短促，當「養其壽命」，要輕利而全真：

世之所謂賢士，莫若伯夷、叔齊。伯夷、叔齊辭孤竹之君而餓死於首陽之山，骨肉不葬。鮑焦飾行非也，抱木而死。申徒狄諫而不聽，負石自投於河，為魚鼈所食。介子推至忠也，自割其股以食文公，文公後背之，子推怒而去，抱木而燔死。尾生與女子期於梁下，女子不來，水至不去，抱梁柱而死。此六子者，无異於磔犬流豕操瓢而乞者，皆離名輕死，不念本養壽命者也。

語譯：世上所謂的賢士，莫過伯夷、叔齊。伯夷、叔齊辭讓孤竹的君位而餓死在首陽山上，屍體沒有埋葬。鮑焦行為高潔，非議俗世，抱著樹木枯死。申徒狄諍諫而不被接納，背石自投入河，為魚鼈所食。介子推最忠心，割下自己腿上的肉給晉文公吃，文公後來背棄他，子推忿怒離去，抱著樹木而燒死。尾生和女朋友約會在橋下見面，女朋友不來，洪水來了他不走，抱著橋梁而死。這六個人，無異於被屠的狗、沉河的豬、持瓢的乞丐，都是重於名而輕於死，不珍惜生命本根的人。

二、與「堅守信約」有關的典故

	典故
	釋     義
	出處

	尾生抱柱
	相傳尾生與女子約定在橋梁相會，久候女子不到，水漲，乃抱橋柱而死。後用以比喻堅守信約。
	莊子 盜跖

	季札掛劍
	春秋 吳人季札北過徐君，徐君愛季札劍，季札為使上國，未獻，然已心許之。後還至徐，雖徐君已死，札不背其承諾，乃解劍繫其冢樹而去。後傳為重友誼、守信用及弔唁亡友的典範。
	史記 吳太伯世家

	曾子殺彘
	曾參的兒子欲隨曾妻到市場，曾妻為阻止兒子前往，就哄說回來將為他殺一頭豬。等到曾妻回家之後，曾子便殺了一頭豬，表示對兒子的信用。後以「曾子殺彘」比喻人講求信用。
	韓非子 外儲說左上

	季布一諾
	季布，漢初楚人。楚 漢戰爭中，為項羽部將。後歸附劉邦，擔任河東守。季布豪爽慷慨，非常重視對別人的承諾，楚人有「得黃金百斤，不如得季布一諾」的諺語。後以「季布一諾」為重然諾而不失信用之典。
	史記 季布欒布列傳


三、歷代愛情故事舉隅

	孔雀東南飛
	故事源起：源自漢樂府的長篇敘事詩孔雀東南飛。

內容簡介：漢末建安年間，廬江郡吏焦仲卿，娶妻劉蘭芝，夫妻二人相敬如賓，情投意合。但仲卿之母處處刁難、虐待蘭芝，並強迫仲卿休妻再娶。仲卿、蘭芝這對恩愛夫妻，活活被焦母拆散。蘭芝回到娘家之後，其兄強逼蘭芝改嫁。仲卿聞訊，萬般悲痛，意欲質問蘭芝，正值蘭芝從洞房逃出，二人在府衙花園相遇，互明心跡，願做同命鴛鴦，投池殉情。

	梁山伯與祝英台
	故事源起：敘述梁山伯與祝英台悲劇性的愛情故事。中國許多古代典籍中都記載了梁祝的故事。最早見於初唐 梁載言的十道四蕃志：「義婦祝英台與梁山伯同冢。」

內容簡介：祝英台女扮男裝到杭州求學，途中與梁山伯相遇，相伴到書院上學；兩人同窗共硯三年，直至英台的父親欲將英台許配給馬太守的兒子，故訛稱英台母親有疾，催促英台返家。山伯始終不解女兒心；知道英台為女兒身時，錯配的姻緣卻已成定局。山伯歸去後，鬱鬱而終。英台出嫁時，路經山伯墓前，下轎扶碑痛哭。忽然天色驟變，墳墓裂開，英台跳入墓中，山伯與英台化為一對蝴蝶自在飛舞。

	李娃傳


	故事源起：唐傳奇李娃傳是中國古典文學裡的愛情典型，首篇即言：「汧（音ㄑㄧㄢ）國夫人李娃，長安之倡女也。節行瑰奇。有足稱者，故監察御史白行簡為傳述。」作者白行簡以「節行瑰奇」四字來形容她，即足以說明了李娃傳整篇故事所講述的特徵。

內容簡介：進京赴考的滎陽公子遇見了長安倡女李娃之後，因鴇母、李娃騙取錢財，而流落街頭。直到叩門行乞至李娃之宅，李娃收留並鼓勵滎陽公子，終於功成名就，結為夫婦。

	西廂記


	故事源起：西廂記被稱為「元雜劇的壓卷之作」，故事題材最早來自唐代詩人元稹所寫的傳奇《會真記》（又名鶯鶯傳），元代時王實甫基本根據這部諸宮調將西廂記改編成多人演出的戲劇劇本，並更改結尾，成為我們現在熟知的故事情節。

內容簡介：在山西 普救寺借宿的書生張珙（字君瑞），偶遇扶柩回鄉在寺中西廂借住的相國女兒崔鶯鶯，由於互相吟詩而產生愛慕。但因門第不當，崔老夫人要求張生上京趕考，如能蟾宮折桂成為狀元便把鶯鶯許配與他，於是張生便努力攻書，考中並回來迎娶鶯鶯，有情人終成眷屬。

	遊園驚夢

	故事源起：牡丹亭的故事源於崑曲，原名還魂記，又名杜麗娘慕色還魂記，是明代劇作家湯顯祖的代表作，描寫大家閨秀杜麗娘和書生柳夢梅的生死之戀。

內容簡介：此劇描述杜麗娘一日在花園中睡著，與一名年輕書生在夢中相愛，醒後終日尋夢不得，抑鬱而終。杜麗娘臨終前將自己的畫像埋入亭旁。三年後，嶺南書生柳夢梅赴京趕考，發現杜麗娘的畫像。杜麗娘化為鬼魂叫柳夢梅掘墳開棺，而後復活。


捌、洛夫的趣聞軼事：洛夫如何看待「詩魔」

    洛夫的魔歌曾被評選為台灣文學經典之一，加上他的風格多變、意象詭奇，在語言和形式的實驗上極富變化，故詩壇給他「詩魔」的稱號。多年前此稱號夾帶不少批評的意味，許多詩評家認為他是「走火入魔」或「不羈野馬的詩才」，近年來，洛夫的詩作經過時間與歷史的檢驗後，「詩魔」一詞才成為對其魔幻而狂放的詩法的稱譽。因此，一開始時，洛夫對此稱號曾自我解嘲：「詩之入魔，自有一番特殊的境界與迷人之處，……古有詩聖、詩仙、詩鬼，獨缺詩魔，……如果他弄筆如舞魔棒，達到呼風喚雨，點鐵成金的效果，縱然身列魔榜，難修正果，也足以自豪了。」（魔歌自序）
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